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СИСТЕМНОГО 
ДИЗАЙНА 


ТЕХНИЧЕСКА ЭСТЕТИКА», 1980, № 2, 


Интересная и яркая статья Д. Аз- 
рикана, опубликованная в бюллетене 
«Техническая эстетика» (1979, № 9), 
вероятно, мало кого оставила равно- 
душным. Позиция, сформулирован- 
ная автором, задевает столь важные 
болевые точки дизайна, что трудно 
не отозваться на приглашение к 
дискуссии, фактически объявленное 
этой статьей. Мы выделим только 
один аспект в статье Д. Азрикана, 
который нам представляется логиче- 
ски центральным и который, бес- 
спорно, интонационно централь- 
ный — противопоставление системно- 
го и штучного объектов, и сосредо- 
точим внимание на некоторых дис- 
куссионных моментах этого противо- 
поставления. 

Не ставя своей задачей критиче- 
ский разбор этого центрального те- 
зиса статьи, а двигаясь, скорее, по 
касательной мы попытаемся изло- 
жить некоторые соображения по 
поводу оппозиции «системный — 
штучный». Начнем, однако, с замеча- 
ний более общего характера. 

Встреча дизайна с системной ме- 
тодологией, состоявшаяся, в общем- 
то, достаточно давно (почти два де- 
сятилетия назад), переживается 
сегодня с оттенком новизны: не 
столько потому, что системная мето- 
дология предложила дизайнерам 
принципиально новые идеи и сред- 
ства, о которых они до сих пор не 
подозревали, сколько в силу изме- 
нившихся обстоятельств в прак- 
тике отечественного дизайна. Мы 
имеем в виду направление, связан- 
ное с разработкой крупных дизайн- 
программ. Конечно, это направление 
было в некотором роде спровоциро- 
вано идеями системного подхода, 
однако запоздалая волна системного 
энтузиазма, не реализованного в 
60-е годы, порой принимает разме- 
ры, грозящие заслонить суть дела. 
Желание наверстать упущенное и 
одним махом перекрасить предмет- 
ный мир из «штучного» в «систем- 
ный» без необходимой в таких 
случаях капитальной подготовки мо- 
жет привести к результатам, проти- 
воположным исходным целям. 
Уместно напомнить слова Норберта 
Винера, который говорил, что очень 
важно уметь облачать наши желания 
в правильные формулировки, чтобы 
цена затраченных усилий на удовлет- 
ворение желаний не обессмыслила 

Фолигнунынезрезультаты. 
ийреждеенемонроводить жирную 
ОА ЯНА КАСДЕМНЫМ» и аштуч- 


ным» дизаином, нужно тщательно 


_ исбгпелповрарЬте и РРРРАТОРИТЬЕ БРНЫБОВАЛНИа 


Продолжая обсуждение актуальных 
проблем системного проектирования 
в дизайне, начатое статьей 

Д. А. Азрикана «Черты системного 
объекта дизайна» в «ТЭ» № 9/4979, 
предлагаем читателям принять 
участие в дискуссии. 


такого деления, не пытаясь заменить 
убедительность оснований повышен- 
ной интонацией фразы. Ответствен- 
ность усугубляется, если в этой ин- 
тонации звучит запрет на профессию 
«штучника», отрицательное отноше- 
ние к профессиональным ценностям, 
составившим эпоху в развитии миро- 
вого дизайна, требование перестрой- 
ки дизайнерского образования на 
системный лад и т. п. Серьезные 
социальные последствия такого ро- 
да предложений заставляют особен- 
но щепетильно относиться к основа- 
ниям, на которых они строятся. 
Если в дизайне сегодня происхо- 
дят какие-то существенные сдвиги, 
то их невозможно и не нужно сво- 
дить к внешним влияниям, как 
невозможно объяснить, например, 
художнические искания импрессио- 
нистов, исходя из физической тео- 
рии света. Встречные культурные 
потоки не перерождают дизайн, а 
выявляют в нем то, что ему имма- 
нентно присуще, проявляют скрытый 
в нем внутренний смысл. Дизайнер- 
ская мысль живет и развивается в 
диалоге с пограничными сферами и 
погружена в более широкий кон- 
текст культуры. Подобно тому, как 
слово обнаруживает бесконечное бо- 
гатство смыслов, отражаясь в зерка- 
ле других слов в новых контекстах, 
так и дизайн выявляет присущие ему 
смыслы, отражаясь в многогранном 
зеркале социокультурной среды. Но 
все эти отражения фокусируются 
вокруг одного центра — мира чело- 
века, воплощаемого в образах пред- 
метной среды. Внешние сферы и 
встречные культурные потоки имеют 
для дизайна значение выразительных 
языков культурной коммуникации. 
В этом смысле системная методоло- 
гия — не панацея, а особый язык, 
открывающий для дизайна дополни- 
тельные возможности в исследова- 
нии, моделировании и выражении 
человеческого содержания предмет- 
ного мира. Системная методология 
не привносит в дизайн извне какое- 
то новое содержание и новые проб- 
лемы, а в ее отраженном свете ди- 
зайн по-новому узнает и открывает 
свои собственные проблемы. Как это 
ни парадоксально звучит, системная 
методология призвана удостоверить, 
что дизайнер всегда представлял 
мир системно, и более того, систем- 
ная сущность мира онтологически 
дана человеку, для которого и через 
которого дизайнер проектирует це- 
лостную и гармоничную предметную 
среду. Всякую вещь дизайнер рас- 
сматривает как модель жизнедея- 
тельности и образ человека (соци- 
ального и культурно-исторического, 
то есть действующего, мыслящего, 
чувствующего, вступающего в отно- 


‚ шения с другими людьми и т. д.). 


«По-другому мы смотреть просто не 
умеем, потому что и в сегодняшнем 
предметном окружении мы видим 
отдельную вещь вместе и рядом со 
множеством других, совсем отдель- 


В. "ан тие. саме она: т ( 


бирая что-либо в Доме мебели, 
мы почти явственно созерцаем ме- 
бель дома. Мы приходим в магазин 
в незримой броне вещей, в каприз- 
ном пузыре личного жилого про- 
странства и не без усилий пытаемся 
совместить его сложную кривизну с 
каким-нибудь креслом-кроватью. Или 
сразу находим — вот оно!» ! 

А если не находим? Тогда мы 
вдруг обнаруживаем, что наша точка 
зрения на вещь не совпадает с точ- 
кой зрения промышленности. Про- 
мышленность наводнила рынок 
огромной номенклатурой вещей мас- 
сового — производства — унифициро- 
ванных, стандартизованных, агрегати- 
рованных и т. п. и тем не менее 
принципиально штучных, сопротив- 
ляющихся нашему желанию органи- 
зовать их в целостный художествен- 
ный ансамбль. Целостный культур- 
ный образ предметного бытового 
пространства, очевидно, отсутствовал 
у промышленных проектировщиков. 
Мы склонны считать свою точку зре- 
ния системной а подход промыш- 
ленности «штучным». Мы. противопо- 
ставляем этот штучный подход сов- 
ременной промышленности систем- 
ному подходу средневекового ре- 
месленника, который мыслил вещь 
в единой системе мироздания, мо- 
дель которого воплощал средневе- 
ковый храм. И как бы ни был мал 
средневековый мир в количествен- 
ном отношении сравнительно с ми- 
ром нашего века, он дает нам урок 
и понятие целостности, если, конеч- 
но, мы хотим учиться у истории. 

Теперь посмотрим на эту ситуа- 
цию с другой стороны. Для промыш- 
ленности системный подход является 
столь же необходимым, как и для 
потребителя, только состоит он сов- 
сем в другом. Промышленный тех- 
номир производится и развивается 
как особая материальная культура, 
в которой овеществляются, в. част- 
ности, предметные формы быта, но 
которая вместе с тем обладает 
известной самодостаточностью. Бо- 
лее того, промышленный техномир, 
проникая в быт и другие сферы 
человеческой жизнедеятельности, пе- 
рестраивает их в соответствии с при- 
сущими ему, техномиру, формами 
организации бытия. Например, уни- 
фикация, типизация, агрегатирова- 
ние, стандартизация и другие прин- 
ципы и способы комплексного фор- 
мообразования промышленного тех- 
номира органически врастают в быт, 
во все области человеческой куль- 
туры, становятся ее естественными 
формами. Но процесс этот является 
конфликтным. Промышленность на- 
вязывает вещам свой образ. Она 
вынуждена изолировать вещь от всех 
других контекстов и системных свя- 
зей, кроме своего контекста и своих 
системных связей. Прежде всего, 
массовый характер промышленности 
(в конечном счете человеческими 


1 ТИХОНОВ В. Жилая среда: реальность 
и проблемы.— «Декоративное искусство СССР», 


М2. 


1980, 


ХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА», 


же потребностями диктуемый) тре- 
бует понимания вещи как тела, име- 
ющего измеримые пространственно- 
временные, физические характери- 
стики. Это автоматически превраща- 
ет вещь в «штуку», в измеримый 
объект счета, но только относитель- 
но такого объекта можно поставить 
задачу массового промышленного 
тиражирования. Таким образом, 
«штучность» есть неизбежный ре- 
зультат изоляции вещи от социаль- 
но-культурного контекста. Для про- 
мышленности социально-культурный 
мир не выглядит единым, связным, 
системным. 

Но внутри самой промышленно- 
сти дело обстоит иначе. Промыш- 
ленность производит не одну от- 


дельную вещь, не много отдельных, 


вещей, а некий системный продукт, 
обладающий именно как целое оп- 
ределенным экономическим, техно- 
логическим, конструктивным и <с0- 
циальным качеством. Количество 
изготовленных «штук» здесь дейст- 
вительно переходит в новое качест- 
во. Изготовляемая промышленностью 
вещь выступает как тысячекратно 
повторенный единичный объект толь- 
ко для потребителя, а, скажем, для 
технолога единичная вещь — лишь 
внешнее проявление системы опера- 
ций, связывающих в один целостный 
объект весь объем продукции. Так 
же поступает технолог или инженер- 
конструктор и с множеством «раз- 
ных» (с точки зрения потребителя) 
вещей, сводя их к одному системно- 
му объекту, единство которого по- 
строено на единстве базовой модели 
и единой схеме процесса производ- 
ства. Например, принцип унификации 
позволяет создавать объекты-конст- 
рукторы, из которых собираются 
«разные» вещи. Системными свойст- 
вами такой конструктор обладает 
только со стороны промышленности, 
а в сфере потребления предстает 
как набор «штучных» объектов. И ка- 
кой бы грандиозный гиперконструк- 
тор мы не создали—в масштабах 
предприятия, отрасли, министерства 
или всего народного хозяйства, он 
будет системным, с одной стороны, 
и штучным — с другой. Следователь- 
но, идея ранжирования объектов по 
количеству входящих в них элемен- 
тов не обязательно имеет отношение 
к оппозиции «штучный — системный». 
Возможно, вообще не имеет отноше- 
ния к идее системного подхода. 
Объект не может быть «более» или 
«менее» системным: он либо систе- 
мен, либо нет. А это зависит, во- 
первых, от того, в каком контексте 
он рассматривается, а во-вторых, от 
того, удовлетворяет ли он критериям 
системности в данном контексте. 
Множественность элементов счита- 
ется одним из критериев системно- 
сти. Однако множественность в 
системном подходе является качест- 
венным, а не чисто количественным 
понятием, поскольку она не изоли- 
руется от целостности системы. Ког- 
да же мы ранжируем объекты по 
количеству элементов безотноситель- 
но к целостности системы, то мы 
ранжируем абстрактные количества, 
и в лучшем случае заново открыва- 
ем натуральный ряд чисел, а затем 
пытаемся- условиться, какие числа 


итатнуисиежемами, а какие нет. 
пеперь. НИмескиза задаться вопро- 
ныево тие кавуде системности 


стремится дизаинер: 
ее что еспи  плизайнерю 


потребителя, он не увидит систем- 
ного объекта промышленности и 
техники. В этом случае его прсект 
все равно будет основываться на 
каком-то образе техники, поскольку 
только в ее материале осуществля- 
ется человеческая жизнедеятель- 
ность, но этот образ, вероятно, бу- 
дет несовременным — заимствован- 
ным, скорее всего, из исторических 
прототипов и культурных образцов 
предметной среды, но не переос- 
мысленным в контексте современной 
техники с ее промышленной осно- 
вой. Более того, и образ потребите- 
ля в таком случае может оказаться 
архаичным, так как отобразить адек- 
ватно современного человека в не- 
современном материале — это почти 
все равно, что сделать современную 
космическую ракету с помощью тех- 
нологии прошлого века. И, наконец, 
такие проекты, как правило, оказы- 
ваются ‘нереализуемыми, поскольку 
промышленность перекраивает их на 
свой лад, нисколько не считаясь с 
тем культурным контекстом и той 
комплексностью, которая была так 
важна для дизайнера и которая не 
имеет никакого значения для про- 
мышленности. 

Но если дизайнер ограничится 
только точкой зрения промышленно- 
сти, на которой она его стремится 
удержать, он не увидит лежащих за 
чертой промышленности системных 
объектов других сфер культуры: 
быта, общения, праздника, спорта, 
воспитания, искусства и т. д. — той 
культуры, которая наполняет технику 
и промышленность человеческим 
смыслом и в силу которой она, по 
известному определению Маркса, 
является «раскрытой книгой челове- 
ческих сущностных сил». Например, 
нередко дизайнеры, выполняя заказ 
промышленности на проектирование 
таких объектов, как станочный комп- 
лекс, продукция предприятия, систе- 
ма унифицированной оргоснастки 
ит. п. не обращают внимания на 
тот факт, что принцип системности 
здесь сформулирован только с точ- 
ки зрения внутренних интересов 
промышленности. На самом деле 
для дизайнера такая системность 
имеет значение лишь некоторого 
исходного условия, причем не толь- 
ко в смысле ограничений, но и еще 
больше в смысле возможностей, ко- 
торые промышленность дает в рас- 
поряжение дизайнеру. Промышлен- 
ность предоставляет дизайнеру свой 
системный объект как некий матери- 
ал с внутренними системными свой- 
ствами, а как дизайнер сумеет рас- 
порядиться этим материалом, какой 
образ жизнедеятельности он в нем 
оестествит — это уже дело и задача 
дизайнера. Важно, чтобы возможно- 
сти и ограничения не принимались 
за саму цель. Например, если мо- 
дель системного объекта строится 
на основе организационной структу- 
ры народного хозяйства, то нужно 
отдавать себе отчет, что такая мо- 
дель может упорядочить только ор- 
ганизационные взаимоотношения 
дизайна с промышленностью, при- 
чем с внешней для самого дизайна 
точки зрения (административно-хо- 
зяйственной). Такое упорядочивание 
создает необходимые условия для 
правильной постановки дизайнерско- 
го дела, но от подобных моделей до 
дизайнерского понятия гармоничной 
предметной среды — «дистанция ог- 
ромного размера» ибо структура 


совпадает с отраслевым членением 
предметного мира. Моделированию 
человеческой действительности в ее 
целостности, системности дизайн 
учится у искусства и таких гумани- 
тарных дисциплин, как культуроло- 
гия, социология, философия, эстети- 
ка и др. Но это особый вопрос. 
Итак, единичная вещь как таковая 
не существует: это превращенная 
форма сознания, изолирующего 
вещь от ее системных связей и 
нейтрализующего ее контексты. Та- 
кая нейтрализация имеет и положи- 
тельные и отрицательные стороны. По 
ложительный момент состоит в том, 
что нейтрализация логически неиз- 
бежна и необходима в системном 
проектировании при переходе из од- 
ного системного контекста в другой 
и синтезе разных планов системного 
объекта. Вещь парадоксальным об- 
разом оказывается представительни-. 
цей одной системы в другой. Систе- 
мы (контексты, планы) взаимопрони- 
кают друг в друга через вещь: сис- 
тема свертывается в вещь, чтобы 
проявиться в другой системе. В этом 
процессе есть такой логический мо- 
мент, когда вещь предстает как 
нейтральная, как единичный и уни- 
кальный объект. Здесь-то и проявля- 
ется феномен «штучной» вещи. Это 
как бы мертвая точка осмысляюще- 
го процесса. Через эту мертвую точ- 
ку, или «штучную» вещь, проходит 
граница различных систем и контек- 
стов (например, социально-культур- 
ного и — производственно-техниче- 
ского). И выбросить вещь из этого 
системного процесса невозможно. 
Более того, если система стабилизи- 
ровалась на длительный период вре- 
мени, то ее воспроизводство не тре- 
бует перепроектирования системы в 
целом — требуется только поддер- 
жание сложившихся внутри нее вещ- 
ных образцов, которые могут изме- 
няться проектировщиком в преде- 
лах, не нарушающих целостность 
системы (стиля, концепции, образа). 

Отрицательный же момент изоля- 
ции и нейтрализации вещи состоит 
в том, что она фиксируется в мерт- 
вой точке системного процесса и 
это ее состояние абсолютизируется 
и рассматривается как единственно 
возможная форма бытия вещи. Про- 
исходит разрыв вещи и системы, ко- 
торый обнаруживает себя в момент 
трансформации системы в целом. 
Это и порождает конфликт систем- 
ного и штучного подходов, и в 
этом пункте мы полностью разделя- 
ем системный пафос статьи Д. Азри- 
кана. Но только в этом отрицатель- 
ном контексте понятие вещи в ди- 
зайне и «штучное» проектирование 
имеют негативный смысл. Не стоит 
абсолютизировать этот негативный 
момент. Система и вещь — понятия 
взаимодополняющие, а не взаимо- 
исключающие, не антагонистичные. 
Не только фетишизация вещи, но и 
ее отрицание, как это ни парадок- 
сально, отрицает системный подход. 
Вещь и связанные с нею социаль- 
но-культурные ценности должны 
быть сохранены в системном ди- 
зайне. 
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Создание интерьера пассажирско- 
го самолета, отвечающего высоким 
современным требованиям, — задача 
актуальная и чрезвычайно сложная. 
Знание исторического опыта в этой 
области, его критический анализ мо- 
жет принести немалую пользу сов- 
ременному дизайнеру, работающему 
в авиации, помочь ему осмыслить 
многообразие представлений об 
авиаинтерьере, который должен от- 
ражать в себе не только достижения 
научной и технической мысли, но и 
состояние культуры, традиций и 
форм того мира, в котором живут 
люди. 

Дизайн в авиации в силу опреде- 
ленных условий находится в несколь- 
ко двойственном положении: если 
дизайн самих конструкций летатель- 
ных аппаратов стоял и стоит на са- 
мых передовых позициях, то дизайн 
пассажирских интерьеров — долгое 
время отставал, следуя по путям, 
проложенным в автомобиле-, ваго- 
но- и судостроении. Только в конце 
40-х годов наметились некоторые 
сдвиги в приемах проектирования 
пассажирских авиаинтерьеров. Одна- 
ко рассмотрим опыт проектирования 
интерьеров в исторической последо- 
вательности. 

Воздушные сообщения в России 
начали осуществляться уже в 1913— 
14 годах, когда были сконструиро- 
ваны первые самолеты-гиганты. 
Конечно, основным назначением по- 
добных самолетов были военно- 
транспортные перевозки и потому их 
интерьеры не проектировались спе- 
циально с учетом требований пасса- 
жиров. Первым русским самолетом, 
который имел специальную пасса- 
жирскую кабину, был «Русский Ви- 
тязь». Пассажиры размещались в 
средней части фюзеляжа в закры- 
той кабине длиной 7,75 м, вы- 
сотой и шириной 1,85 м. С полови- 
ны высоты и до потолка в стены ее 
были вставлень сплошные стекла, 
что придавало помещению вид ваго- 
на. Перед кабиной на самом носу 
оставалась еще довольно большая 
площадка, забранная сплошным не- 
высоким барьером. Этот своеобраз- 
ный балкон одновременно служил 
задачам ориентации пилотов при 
полете и посадке и позволял пасса- 
жирам, которым не возбранялось 
гулять по всему помещению во вре- 
мя полета любоваться открываю- 
щейся с высоты картиной. - 

Рибзевлакя это были минималь- 

емудобстнак/Бопее целенаправлен- 

е|вниманме-зкожфорту пассажиров 
было уделено в другом самолете- 


а Ва 


Кабины на «Муромце» уже освеща- 
лись электричеством и отапливались 
отработанными газами моторов, а 
пассажиры размещались в креслах 
типа дачной плетеной мебели. Кро- 
ме того, для посадки пассажиров 
был приспособлен спусковой трап. 

После окончания первой мировой 
войны, в начале 20-х годов, авиация 
стала обслуживать мирную жизнь — 
начался новый этап в развитии пас- 
сажирских сообщений. Однако само- 
леты этого периода из-за своих 
конструктивных особенностей и не- 
достаточной энерговооруженности 
были малоудобным средством пере- 
возки пассажиров, особенно те, что 
были переоборудованы из больших 
бомбовозов. Шум моторов, тряска и 
постоянная качка, неудобства при 
взлете и посадке — все это делало 
продолжительный полет утомитель- 
ным, а самолет — транспортом, зна- 
чительно уступающим по комфорту 
железнодорожному. и все-таки 
именно в этот период впервые фор- 
мулируются специальные правила 
пассажирских авиаперевозок, к авиа- 
ции предъявляются достаточно высо- 
кие требования. А именно: скорость 
движения на воздушной линии долж- 
на быть не меньше, чем на земле; 
движение должно быть строго регу- 
лярным и не должно прерываться 
на значительные промежутки време- 
ни в течение дня (ночных полетов 
не было); путешествие на линии 
должно быть безопасным, и пасса- 
жир должен пользоваться удобства- 
ми в полете; и, наконец, послед- 
нее — стоимость должна быть оправ- 
дана преимуществами воздушного 
транспорта '. 

Дальнейший шаг в повышении 
комфорта в авиации делается уже 
в середине 20-х годов, когда появ- 


1 «Самолет», 1925, № 6, с. 18. 


1. Салон самолета «Русский Витязь» 


2. Интерьер пассажирскозо салона 
самолета «Илья Муромеи» 


ляется несколько типов специальных 
пассажирских самолетов, открывают- 
ся регулярные авиалинии, в том 
числе и международные. 

Развитие отечественного воздуш- 
ного флота становилось предметом 
особого внимания нашего государст- 
ва и включалось в разряд наиболее 
важных задач пятилетних планов 
народного хозяйства. В советском 
пассажирском авиационном транс- 
порте складывались определенные 
правила и нормы комфортабельно- 
сти пассажирских перевозок. 

Если в начале 20-х годов в рас- 
поряжении Республики было около 
1000 самолетов (в большинстве сво- 
ем иностранных марок), то к сере- 
дине десятилетия для обслуживания 
первых регулярных пассажирских 
авиалиний были построены уже спе- 
циальные самолеты: АНТ-2, К-1, УВП. 
Это были небольшие машины, рас- 
считанные на перевозку двух-трех 


пассажиров. 


3. Купе в крыле самолета «Максим 


Горький» 


В эти годы еще не было худож- 
ников-конструкторов, работающих в 
авиации, но для истории развития 
дизайна в авиации полезно обратить 
внимание на такой факт. 

Именно в это время в культурной 
жизни страны происходили сущест- 
венные изменения. В Советской Рос- 
сии реорганизуются художественные 
школы, в Москве возникает ВХУТЕ- 
МАС — центр развития художествен- 
ного конструирования, сочетающий 
теоретическую, педагогическую и 
практическую деятельность, форми- 
рующий первых советских дизайне- 
ров. Диапазон их деятельности рас- 
пространяется и на авиацию. Инте- 
ресно отметить, что в дипломном 
проекте одного из учеников 
А. М. Родченко —П. К. Жигунова 
(1929 год) было разработано транс- 
формируемое оборудование для 
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пассажирского самолета. П. К. Жигу- 
нов спроектировал для восьмимест- 
ного салона пассажирского самолета 
дальнего следования оригинальное 
кресло, конструктивное решение 
которого предусматривало сохране- 
ние нормального положения тела 
пассажира при крене, при подъеме 
и при спуске самолета?. Основные 
задачи, которые ставились первыми 
нашими художниками-конструктора- 
ми в работе над авиационным ин- 
терьером и его оборудованием, бы- 
ли: экономия пространства, простота 
пользования им, стандартность эле- 
ментов оборудования. Освобожде- 
ние интерьера от избытка декора, 
стремление к функциональным и 
экономичным решениям — вот что 
было определяющим в их деятель- 
ности. Именно поэтому в художест- 
венно-конструкторских решениях ин- 
терьера, пассажирских кресел и 
ругого оборудования все чаще 
спользовались такие приемы, как 
вдованиеки повторы унифициро- 
екрасова 


2 АРОМАЕИЕНОВаеч О. У истоков со- 


ветского дизайна.— «Техническая эстетика», 
риа 


4. Салон в передней части фюзеляжа 


самолета «Максим Горький» 


5. Бифет-столовая в самолете «Максим 


Горький» 


ванных элементов, наборы деталей 
типа «конструктор» и т. д. 

30-е годы — героические годы 
подъема советской авиации, выдаю- 
щихся достижений в освоении воз- 
душного океана, исторических пере- 
летов. Появление в этот период 
нескольких типов пассажирских са- 
молетов большой пассажировмести- 
мости потребовало особого внима- 
ния проектировщиков к нормам ком- 
фортабельности перевозок. 

Однако уровень проектирования 
авиаинтерьера в отличие от уровня 
самолетостроения в целом продол- 
жал отставать. Среда пассажирских 
салонов еще не осознавалась про- 
ектировщиками как особая, специфи- 
ческая среда жизнедеятельности, и 
приемы жизнеобеспечения этой сре- 
ды заимствовались из числа привыч- 
ных, традиционных. Так называемые 
«бытовики» — проектировщики ин- 
терьеров, работающие в конструк- 
торских коллективах, еще не имели 
специального дизайнерского образо- 
вания не имели соответствующей 
профессиональной подготовки и не 
могли предъявлять свои требования 


а Ыб зб ры 


обстоятельства, несомненно, накла- 
дывали` свой отпечаток на способы 
компоновки, на решение всего ин- 
терьера: приходилось «вписываться» 
в заданный конструкторами объем, 


закрывая кожухами обнаженные 
узлы и конструкции, декорируя про- 
странство случайными элементами, 
создавая глухие зоны и горбатые 
полы. 

Салон самолета по своим пропор- 
циям и многим композиционным 
элементам был схож с железнодо- 
рожным вагоном: прямые плоские 
стены, скошенные потолки, отделан- 
ные линкрустом или обтянутые по- 
лотном, пропитанным лаком, трубча- 
тые откидные полки с сеткой, под- 
весные (как в трамвае) ручки, пря- 
моугольные окна с раздвижными 
занавесками на кольцах, столики 
вагонного типа и кресла трубчатой 
металлической конструкции, панно 
в простенках, вазочки с цветами на 
столах, бра на стенах и настольные 
лампы с абажурами (как в жилом 
интерьере). Это был характерный 
образ интерьера пассажирского са- 
молета 30-х годов. 
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6. Пассажирская кабина самолета АНТ-9 


Л, 


Пассажирская кабина самолета 


АНТ-14 


этих лет было создание гиганта 
авиационной пятилетки — АНТ-20 
«Максим Горький». 

Основное назначение этого само- 
лета — служить целям агитации, быть 
активно действующей единицей. Это 
был не простой грузовоз, перевозя- 
щий средства агитации из одного 
пункта в другой а живой комплекс- 
ный организм, располагающий до- 
статочными техническими средства- 
ми. Самолет имел свою типографию, 
фотолабораторию, несколько радио- 
станций автономную телефонную 
станцию, киноустановку и другое 
оборудование. Допускалась также 
возможность использования самоле- 
та как пассажирского на воздушных 
линиях в пределах Советского Сою- 
за и за границей. По размерам 
АНТ-20 превосходил все известные 
в то время самолеты. Достаточно 


8. Пассажирская кабина двухмоторното 
пассажирскозо самолета Ил-12 


9. Фразмеят интерьера 72-местнозо 
пассажирскозо самолета Ту-70 


10. Интерьер самолета Ил-14 в варианте 
хсалон» 


сказать, что общая площадь «жилых 
помещений» в центроплане и фюзе- 
ляже, превышала 100 м?.`В них сво- 
о ИВЛ а ащались 72 пассажира и 
Чвловех ПЯБНЯЬЯВА В носу фюзеля- 
а!ебнене Каз. алон, роскошно 


отделанный мягкой кожей и тканью, 


о 


‚ креслами металлической трубчатой комнаты отдыха, спальни, кают-са- 
конструкции. Центроплан воздушно- лоны, буфет и другие помещения 
го корабля пересекался двумя ши- для пассажиров. С точки зрения ди- 
рокими коридорами. Один вел в зайна, это был характерный при- 
помещения, расположенные внутри мер механического переноса назем- 
крыльев, другой — в глубь фюзе- ного жилого интерьера в конструк- 
ляжа, где находились служебные пию самолета. 


11. Узолок пассажирскозо салона Ту-124 


12. Пассажирские кресла с 


отклоняющимися спинками 
и выдвижной подставкой для ноз, 
специально спроектированные для 
самолета Ил-18 


особенно с 


терьерам возрастал, 
появлением пассажирских самолетов 
типа АНТ-9, АНТ-14, АНТ-20, рассчи- 
танных на перевозку от 9 до 80 пас- 
сажиров. Были заложены основы 
специфического бортового обслужи- 
вания пассажиров — стандартные бу- 
феты и блоки личной гигиены пас- 
сажира. 

Требования комфортабельности и 
удобства все больше влияли не 
только на компоновку фюзеляжа, но 
и на размещение двигателей, баков, 
шасси, всего самолетного оборудо- 
вания. Работа эта осложнялась по 
многим причинам. Сказывались не 
только дефицит времени, отсутствие 
специфических материалов, но и, 
главным образом, отсутствие подго- 
товленных специалистов, теоретиче- 
ской и научной базы дизайнерской 

ятельности. Роль художников-кон- 

рукторов брали на себя инженеры, 


тете из числа 
та“. и ей, создавая 
4 И о Рективы «быто- 
в. 6С ОЕ а. архитекторы, 


иногла помвлеклдрииласа м юрлбота ва 


13. Интерьер пассажирскозо самолета 


Тчу-114 


14. Общий вид интерьера самолета 


Ан-24 


могли успешно решать дизайнерские 
задачи. 

Задачи социалистического строи- 
тельства требовали все большей 
эффективности авиационных перево- 
зок. В 30-х годах требования к 
авиаперевозкам пассажиров заметно 
возросли. Конструкторы и проекти- 
ровщики заботились об обеспечении 
удобного расположения тела пасса- 
жира; хорошего проветривания; мак- 
симального погашения тряски, виб- 
раций и шума; удобного размеще- 
ния багажа; нормальной ровной 
температуры; хорошего освещения; 
возможности быстрого получения 
средств против «морской болезни»; 
возможности пользоваться туалетом 
и передвигаться при продолжитель- 
ном полете; достаточной информа- 
ции о движении самолета 3. 
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Эти повышенные требования на- 
шли отражение в интерьерах неко- 
торых отечественных самолетов, осо- 
бенно в таких, как АНТ-35. При 
проектировании самолета АНТ-35 
основной целью было создание ско- 
ростного пассажирского самолета с 


Ст он == 


тем новейшим оборудованием, кото- 
рое обеспечивало бы наибольший 
комфорт пассажиров и максималь- 
ную безопасность полета. Пассажир- 
ская кабина на 10 пассажиров пред- 
ставляла собой светлое уютное 
помешение, оборудованное мягкими 
креслами с откидывающимися спин- 
ками, около каждого кресла имелось 
окно. Стены и потолок были отде- 
ланы особым звуко- и теплоизоли- 
рующим материалом, приглушающим 
шум моторов. Пассажирская кабина 
в полете вентилировалась, правда, 
своеобразно: над каждым местом 
имелся рожок, пропускающий све- 
жую струю воздуха снаружи. В зим- 
нее время в кабине включалось па- 
ровое отопление, обеспечивающее 
нужную температуру в самолете. 
К услугам пассажиров имелись туа- 


летная комната с умывальником, 
аптечка, буфет. Еда подавалась уже 
на специальных подносах, прикре- 
пляющихся к креслам пассажиров. 
АНТ-35 был в достаточной мере 
устойчив, что позволяло пассажирам 
во время полета перемещаться по 


ТЕХНИЧЕСКА ЭСТЕТИКА», 1980, № 2. 


15. Фразмент потолка салона широкофю- 
зеляжнозо самолета-аэробуса Ил-86 


76, 17. Пассажирские кресла в салонах 


Ил-86 


В середине 40-х годов, после 
Великой Отечественной войны, возоб- 
новляются работы по созданию 
специализированных пассажирских 
самолетов и обеспечению комфорта- 
бельности салонов. Интерьеры стано- 
вятся специфическим объектом 
проектирования. Особое место с 
этой точки зрения занимают самоле- 
ты Ил-12, Ил-14 и Ил-18 (с поршне- 
выми двигателями). 

Интерьеры этих самолетов сходны 
между собой по общему компози- 
ционному замыслу, цветовой гамме, 
прорисовке отдельных элементов. 
Прослеживается стремление конст- 
рукторов к рациональной простоте, 
удобству при эксплуатации. Впервые 
на этих самолетах введены сплош- 
ные багажные полки вдоль боковых 


стен салонов, совмещенные с поруч- 
нем и элементами индивидуального 
обслуживания. К услугам пассажиров 
имелись холл, туалетные комнаты, 
буфеты-кухни. Багажные отсеки рас- 
полагались в подпольной части фю- 
зеляжа и в хвостовом отсеке, где 
вещи пассажиров разместились в 
свободной укладке. Кабины самоле- 
тов отапливались, проветривались, 
имели естественное освещение че- 
рез большие прямоугольные (на 
Ил-18 — круглые) окна и искусствен- 
ное освещение в потолочной части 
и под багажными полками. На 
Ил-18 впервые была сделана попыт- 
ка объединить ряд обслуживающих 
агрегатов в единую панель, исполь- 
зуя для этого наиболее выгодную 
зону — низ багажной полки. На 
панели размещались кнопки вызова 
бортпроводников, индивидуальные 
обдувы, светильники. Стены и потол- 
ки обычно обтягивались по конст- 
рукции полотном, пропитанным ла- 
ком, несколько позже появилась 
рамочная металлическая конструк- 
ция стенообразующих и потолочных 
панелей с обтяжкой авиационным 
павинолом. Предпринималась также 
попытка создания удобного авиаци- 
онного кресла с  механизацией 
откпонениа спинок сипений «органы 


18 


управления» которых были вынесены 
на передний торец подлокотников. 

Период 50 — 60-х годов может 
быть охарактеризован как начало 
эпохи больших скоростей. Созданные 
в первые послевоенные годы пасса- 
жирские самолеты Ил-12, Ил-14 уже 
не могли справиться с растущим пас- 
сажирским потоком на магистраль- 
ных линиях. Их скорость, комфорта- 
бельность, производительность уже 
не отвечали возросшим требовани- 
ям. В середине 50-х годов у нас 
создаются первые турбореактивные 
самолеты Ту-104, Ту-114, Ту-124 и 
турбовинтовые самолеты Ил-18, 
Ан-10. 

Но если в создании первоклас- 
сной авиационной техники были до- 
стигнуты значительные успехи, то 
уровень проектирования интерьеров 
самолетов все-таки продолжал от- 
ставать. Не случайно эта большая 
самостоятельная область, связанная 
с комфортом авиаперевозок, по- 
режнему имела узкое название — 
внутренняя отделка самолета». Эта 

Ат БЕЕТЕЩе считалась второсте- 

нвИ; Н.А. ЯЙйи-конструкторы 

вябезиетвзоформлению интерь- 
ера лишь как декораторы-украшате- 


18. Один из вариантов пассажирскозо 


салона самолета Ил-62 


ли, на последней стадии проектиро- 
вания или даже постройки самолета, 
когда в сложившейся предметно- 


пространственной среде самолета 
уже нельзя было ничего изменить. 
Во многих конструкторских бюро 
вообще не было соответствующих 
специалистов. Подчас дизайнерские 
задачи, требующие специальных зна- 
ний, решались «чистыми» конструк- 
торами, специалистами по планеру 
или фюзеляжу. Проекты интерьеров 
не принято было обсуждать на 
должном научном и художественном 
уровне. Неудивительно, что в этой 
работе нередко проявлялись элемен- 
ты субъективизма. В результате по- 
являлись самолеты, главные досто- 
инства которых — надежность, мощь 
и скорость — как бы отходили на 
второй план как только пассажир 
попадал внутрь салона: интерьеры 
были тяжеловесны, эклектичны, ма- 
лопривлекательны. Многие пассажир- 
ские самолеты этого периода на- 
глядно иллюстрируют это противо- 
речие между современными очерта- 
ниями самолета и старомодным 
обликом его интерьера. 

Длительное время считалось, что 
комфорт _и чувство _ безопасности 


можно обеспечить, создав в салоне 
«домашнюю обстановку». Развивая 
эту тенденцию, особенно уродливо 
проявившуюся на наших скоростных 
машинах, интерьер украшали плю- 
шевыми портьерами, «тяжелыми», 
«массивными» креслами из дерева 
«дорогих» пород, «мощными» све- 
тильниками из «мрамора», багажны- 
ми полками из «позолоченного ме- 
талла», пилястрами и капителями У 
окон и коврами на полу. Разумеет- 
ся, это была всего лишь бутафория, 
ибо все элементы изготавливались 
из легких авиационных материалов, 
но с помощью этих декораций дела- 
лась попытка украсить быт пасса- 
жира. 

Таким образом, невнимательное 
отношение к художественному кон- 
струированию, а часто и прямое 
игнорирование его привело к тому, 
что отечественные самолеты по 
интерьеру долгое время уступали 
лучшим зарубежным образцам. 
И это не удивительно, ибо в зару- 
бежной практике к проектированию 
интерьеров самолетов и их обору- 
дования, а также аэропортов и дру- 
гих комплексных служб уже давно 
привлекались крупнейшие дизайнер- 
ские фирмы. 

Конец 60-х — 70-е годы могут 
быть охарактеризованы как период 
постепенного перехода к комплексно- 
му проектированию интерьера пасса- 
жирского самолета. Дизайнеры все 
активнее привлекаются к решению 
проблем, требующих связать в еди- 
ное целое результаты работ специа- 
листов различных профессий. На 
линиях гражданского воздушного 
флота появилось второе поколение 
скоростных комфортабельных пас- 
сажирских самолетов: Ил-62, Ту-144, 
Ан-24, Ту-154, Як-40. Укрупнение 
масштаба работ привело к созданию 
в самолетостроительных конструк- 
торских бюро отделов художествен- 
ного конструирования. Работа сов- 
ременного дизайнера в авиации на- 
чинается уже с первой стадии про- 
ектирования, когда во многом опре- 
деляется образ будущего пассажир- 
ского самолета. Решая вместе с 
конструкторами вопросы формирова- 
ния особой среды жизнедеятельно- 
сти, разрабатываемой ‹с учетом 
характера поведения пассажира на 
борту самолета, его психологическо- 
го состояния, дизайнеры способны 
активно воздействовать на решение 
таких проблем, как объемно-прост- 
ранственная структура пассажирских 
салонов, компоновка и организация 
всех сопутствующих и вспомогатель- 
ных помещений и оборудования. 

Функциональность, удобство поль- 
зования элементами интерьера, хо- 
рошие пропорции, пластичность, 
тщательная прорисовка всех деталей, 
правильно выбранный масштаб и бе- 
зукоризненность отделки — таковы 
основные требования к интерьерам 
современных пассажирских самоле- 


тов. Немаловажное значение при 
созпаным номфортабепьных _меповый 
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`19. Фразмент интерьера современнозо 
отечественнозо пассажирскозо 
самолета 
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для пассажира современный дизай- ния авиапассажиров в аэропорту для 
нер придает цвето-световому реше- нового  самолета-аэробуса Ил-86 
нию интерьера, правильному подбо- была предложена наиболее рацио- 
ру конструкционных и декоративно- нальная система перевозки багажа 
отделочных материалов, отвечающих пассажиров, выраженная формулой: 
специфическим требованиям авиа- «багаж при себе -- контейнериза- 
ции. Каждый материал, обладая оп- ция». Встроенные трапы нижней па- 
ределенными качествами по сырье- лубы и внутренние лестницы, веду- 
вому составу, способам обработки, щие в пассажирские салоны, позво- 
пластике, цвету, фактуре, рисунку, ляют производить посадку пассажи- 
требует специфического подхода и ров с багажом «с земли». В случае 
применения. В то же время задача необходимости, самолет может так- 
гармонизации интерьера требует же обслуживаться по существующей 
единого масштаба, стиля и колори- ныне системе, то есть с применени- 
стики. Композиция интерьера, быто- ем имеющегося в аэропортах обору- 
вого оборудования, цветовая гамма дования для чего используются 

отделочных материалов зависят от верхние входные двери. 
многих факторов: от типа самолета Обширная программа, включаю- 
и класса перевозок, района и щая в себя новую систему посадки 
маршрута эксплуатации, размера и высадки пассажиров, транспорти- 
пассажирского самолета, времени ровки их багажа, повлияла на весь 
пребывания пассажиров в полете и внутренний облик помещений само- 
многих других условий. лета. Широкофюзеляжный самолет 
Новый этап в развитии отечест- ‚ поставил ряд новых проблем, к чис- 
венной пассажирской авиации — со- лу которых относятся: освоение двух 
здание широкофюзеляжных самоле- палуб — пассажирской и грузовой, 
вБибюельнаей  пассажировместимо- трех пассажирских салонов, багаж- 
илмпФсхавилрав8Вед дизайнерами ных и грузовых отсеков, буфетных 
О НОВЫЕо ПВ телью обесече. стоек и гардеробов, вестибюлей и 
туалетов. Благодаря преимуществу 
Е НЧ ТРТУ У ЗЕ Е ЕЕ бы. РС” СТР Т.Р САНА ТГ Ч 


только многое улучшить, но и по- 
новому решить, например, пробле- 
мы питания, обслуживания и развле- 
чения 350 пассажиров на борту са- 
молета. Дизайнеры решали и задачу 
создания нового художественного 
образа интерьера, его выразительно- 
сти, масштабности, ритмики входя- 
щих в него элементов, тщательной 
прорисовки форм, деталей и их 
логической взаимосвязи. 

Заботясь о создании ‘интерьеров 
в новых самолетах, дизайнеры не 
оставляют без внимания и существу- 
ющие, поддерживают и системати- 
чески обновляют интерьеры самоле- 
тов второго поколения с учетом тре- 
бований сегодняшнего дня. Приме- 
ром тому могут служить переобору- 
дованные интерьеры самолетоз 
Ил-62М, Ту-154. 

Итак, использование научных зна- 
ний и методов проектирования, 
усложнение и возрастание масштаба 
дизайнерских задач в формировании 
среды жизнедеятельности пассажи- 
ров в условиях полета — все это 
повышает сегодня значение дизайна 
в авиации, способствует созданию 
характерного современного стиля 
азиаинтерьера. 

Говоря о перспективах нз буду- 
щее, следует отметить, что дизайн 
в авхации не может быть ограничен 
узкими рамками создания интерьера 
самолета без учета всего комплекса 
авиаперевозок, включающего в себя 
аэропорты, транспортные системы, 
системы обслуживания пассажироз 
на земле и в полете. Для эффектив- 
ного решения проблемы быстрого и 
комфортабельного обслуживания 
авиапассажиров потребуется актив- 
ная творческая роль дизайна, объе- 
диняющего результаты работ спе- 
циалистов различных областей по 
созданию среды жизнедеятельности 
человека в условиях полета и спо- 
собствующего поиску принципиально 
новых форм обслуживания. 
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————Полмманосал >, 


ЕАМ НА 


0 ИНФОРМАЦИЯ 


В МЕЖВЕДОМСТВЕННОМ СОВЕТЕ 
ПО ПРОБЛЕМАМ ТЕХНИЧЕСКОЙ ЭСТЕТИКИ 
ПРИ ГКНТ И ГОССТАНДАРТЕ СССР 


О ХУДОЖЕСТВЕННО - 
КОНСТРУКТОРСКОМ по ею 
УРОВНЕ В докладе, сопровождавшемся 


СЕЛЬХОЗТЕХНИКИ показом цветных диапозитивов, бы- 


является недостаточная требователь- 
ность. В ряде случаев Знак качест- 
ва присваивается вопреки отрица- 
тельным — заключениям вНИиТЭ. 
Ю. Б. Соловьев указал на взаимо- 


делений художественного конструи- 


Очередное заседание Межведом- 
ственного совета по проблемам 
технической эстетики, состоявшееся 
16 ноября 1979 года, было посвя- 
шено рассмотрению результатов 
оценки художественно-конструктор- 
ского уровня тракторов, комбайнов 
и самоходных сельхозмашин, а так- 
же разработки дизайн-программы 
как эффективного средства повыше- 
кия их качества. 

Открывая заседание, председа- 
тель Госстандарта СССР В. В. Бой- 
цов (председатель Совета) указал, 
что в светс выполнения главных за- 
дач десятой пятилетки — повышения 
эффективности общественного про- 
изводства, ускорения научно-техниче- 
ского прогресса и улучшения качест- 
ва всех видов выпускаемой продук- 
ции — еще большее значение приоб- 
ретает использование достижений 
технической эстетики. В последние 
годы в ряде отраслей в целях по- 
вышения технического уровня и ка- 
чества гыпускаемой продукции ак- 
тивно внедряются художественно- 
конструкторские разработки. Это 
привело к существенному улучше- 
нию отдельных видов изделий маши- 
ностроения, приборостроения, то- 
варов народного потребления. В 
сельскохозяйственном машинострсе- 
нии проблема использования дости- 
жений технической эстетики весьма 
актуальна. Высокий художественно- 
конструкторский уровень, комфорт и 
удобство сельхозтехнихи способст- 
вуют привлечению специалистов в 
сельское хозяйство, повышению про- 
изводительности труда, увеличению 
конкурентоспособности этого вида 
продукции на внешнем рынке. Такие 
высококачественные изделия не мо- 
гут быть созданы без участия дизай- 
неров. 

На заседании был заслушач док- 
лад Министерства тракторного и 
сельскохозяйственного машинострое- 
ния, в котором освещалась работа 
системы служб художественного кон- 


ла представлена работа Минсельхоз- 
маша за последние годы, рассмотре- 
ны причины, которые, по мнению 
Министерства, мешают разработке 
проектов на высоком уровне и 
внедрению их в сжатые сроки. 


В содокладе Государственного ко- 
митета СССР по производственно- 
техническому сбеспечению сельско- 
го хозяйства рассказывалось о сов- 
местных работах, проведенных Мин- 
сельхозмашем, Минживмашем, Гос- 
комсельхозтехникой СССР и Мин- 
сельхозом СССР по совершенствова- 
нию конструкций тракторов. 

В содокладе «Трактороэкспорта» 
был изложен. опыт работы зарубеж- 
ных фирм в области сельхозмашино- 
строения. Особо отмечалось, что на 
внешнем рынке в последнее время 
все большее значение приобретает 
художественно-конструкторский уро- 
вень изделий. Как правило, гамма 
тракторов или комбайнов, выпуска- 
емых зарубежными фирмами, име- 
ет единое типизированное архитек- 
турное оформление, единую компо- 
новку и максимальную унификацию 
основных и вспомогательных узлов 
и агрегатов, а также отделочных 
материалов. Одно из основных на- 
правлений — улучшение условий ра- 
боты водителей. 


По уровню художественно-конст- 
рукторской проработки отечествен- 
ная сельхозтехника значительно от- 
стает от зарубежной. 


На Совете были высказаны конк- 
ретные претензии к работе отрасли 
и пожелания по созданию полной 
гаммы тракторов, а также единого 
типизированного строения колесных 
и гусеничных тракторов, комбайнов 
и самоходных сельхозмашин, фир- 
менного стиля отечественных сель- 
хозмашин. 

Поскольку художественно-конст- 
рукторский уровень сельхозтехник 
в значительной степени зависит от 
продукции, поставляемой Минсель- 
хозмашу другими министерствами и 
ведомствами, к работе в заседании 
были привлечены представители 
смежных отраслей. Например, в со- 
общении «Союзавтозлектроприбора» 
говорилось о ряде светотехниче- 


связь удобства эксплуатации сель- 
хозтехники, ее эстетических досто- 
инств, психологического и физиоло- 
гического комфорта с проблемой 
сохранения кадров механизаторов на 
селе и, в частности, привлечения к 
работе женщин. 

В выступлениях и решении Сове- 
та положительно оценены принятые 
Минсельхозмашем мероприятия. по 
организации службы художественно- 
го конструирования, которая за по- 
следние 10 лет разработала более 
100  художественно-конструкторских 
проектов, практически по всем са- 
моходным сельскохозяйственным ма- 
шинам и основным моделям тракто- 
роз и комбайнов. 


Однако отмечалось, что в серий- 
ное производство внедрено только 
пять проектов: тракторы ЮЛМЗ-6 и 
Т25А, самоходные сельскохозяйствен- 
ные машины СК-5 «Нива», СК-6 «Ко- 
лос», КС-6, а проект трактора Т25А 
внедрен только в части внешнего 
вида. Растянутые сроки внедрения 
остальных проектов не обеспечива- 
ют своевременного поступления но- 
вой техники в сельское хозяйство. 


Важнейшей задачей в области ху- 
дожественного конструирования Со- 
вет считает разработку дизайн-прог- 
раммы, оптимально решающей проб- 


‚лему создания комплексов сельско- 


хозяйственных машин, которая нача- 
та Минсельхозмашем во исполнение 
Постановления Госстандарта СССР 
от 20 октября 1971 года «Об ис- 
пользовании художественно-конст- 
рукторских работ в программе ком- 
плексной стандартизации». 


Минавтопрому, Минхимпрому, 
Миннефтехимпрому СССР, Минэлект- 
ротехпрому, Минлегпрому СССР ре- 
комендовано провести модерниза- 
цию комплектующих изделий и 
улучшить качество отделочных ма- 
териалов, поставляемых Минсельхоз- 
машу, а также принять участие в 
разработке дизайн-программы от- 
расли. 

В решении указаны конкретные 
сроки представления в Межведом- 
ственный совет сведений о принятых 
мерах. 


< 

= струирования и эргономики, включа- ских и светосигнальных приборов, ПИЛИПЕНКО Е. А. 
В ющей Художественно-технический разработанных специально для трак- канд. технических наук 
8 сокет Минсельхозмаша, Централь- торов. 

ее ный отраслевой отдел условий тру- Директор ВНИИ технической эс- 

Е да и технической эстетики НАТИ, от- тетики Ю. Б. Соловьев (зам. пред- 

Е дел исследования и художественного седателя Совета) в своем выступ- 

ы конструирования тракторов и сель- лении дал положительную оценку 

о скохозяйственных машин Белорус- организационным мерам, принимае- 

о ского филиала ВНИИТЭ, отдел усло- мым Минсельхозмашем в области 

С ий. труда и технической эстетики художественного конструирования, 

о 2 с иальные и отраслевые отметив, однако, что художественно- 

Е и омике и технической конструкторские проекты внедряют- 

Е Но в/с тех и госу- ся в отрасли крайне медленно. При 

ы аВсв ан веказомиаяиных конструк- аттестации изделий на Государст- 

= торских бюро, а также сеть подраз- венный знак качества зачастую про- 
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ПЕРВЫЙ ЭТАП 
ИСТОРИЙ ФАКУЛЬТЕТА 


В последние годы в изучении ис- 
токов советского дизайна все боль- 
шее внимание уделяется анализу 
творческих концепций отдельных ма- 
стеров и исследовачию связанных с 
ними школ, в особенности — прохз- 
водственных факультетов ВХУТЕМАСа 
(ВХУТЕИНа), где готовились кадры 
первых советских дипломированнь:х 
дизайнеров. Наибольший интерес 
представляю: материалы ме:аллооб- 
рабатывающего' и деревообдело-- 
ного факультетов”, на когорых пре- 
подавали такие активные сторонники 
«производственного искусстка» и кон- 
структивизма, как В. П. Киселов, 
Г. Г. Клуцие; А. М. Лавинский, 
Л. М. Лисицкий, А. М. Родченго и й 
В. Е. Татлин. Ученихи этих художни- 
ков в 1922—30 годах создали сотни 
проектов и моделей различных изде- 
лий. Похски этих проектсв в публи- 
кациях 20-х годов и в частных архи- 
вах пока позволили выявить лишь не- 
большую часть некогда обширных 
материалсв. Особенно это касается 
истории дерфака ‘. И все же обнару- 
женные проекты и тексты дают до- 
статоччое представление об основ- 
ных эталах деятельности дерфака и 
о той роли в подготовке первых 
дхпломированных совегских дизай- 
неров, которую ‘сыграли Лавинский, 
Лисицкий, Татлин и другие препола- 
ватели. 

Дерфак был преемственно связан 
со столярной и резчицкой мастер- 
скими Строгановского художествен- 
но-промышленного училища, в ко- 
торых на основе традиционных 
принципсв обучения продолжали 
работать` старые преподаватели. По- 
этому процесс превращения дерфа- 
ка в дизайнерский факультет занял 
несколько лет, гричем кахболез 


1О первом дизайнерском  факульте:е 
ВХУТЕМАСа _ (ВХУТЕИНа) рассказано в серии 
моих статей «У истоков советского диз йна. 
Металлообрабатывающий факультет ВХУТЕМАСа 
(ВХУТЕНа)» («ТЭ», 1977, № 3-4; 5). 

°С начала 1926/27 учебного года оба эти 
факультета были объединены в один факулъ- 
тет с двумя автономными отделенхями. Для 
Удобства изложения в этой статье я Сулу 
обозначать металлообрабатывающий и дерево- 
обделочный факультеты (как и отделения еди- 
ного факультета“) соответстверно терминами 
«метфак» и «дерфак». 

3 До закрытия ВХУТЕИНа в 1930 году ме:- 
фак всего окончило 16 человек, а на сего 
старших курсах к этому времени быго лхшь 
7 студентов. Удалось вкыязить ‚около 60 куЕ- 
совых и дипломных проектов студентов этого 
акультета. Иное положение с. материаламл 
ВИО ТЕКА человек окончил его к сере- 


нм Род ЧАвьквазваксе году на его стар- 
у 


их, курсах обучалось 16 студентов. Однако 
ое вьвевгазям 9-е более 30 студенче- 


ских проектов, выполненных на дерфаке. 


ДИЗАЙНА 


Студенты дерфака за выполяе:изм 
макета избы-читальчи для 
Междучародной выставки 
декоративнозо искусства и 
промышленности в Париже в 1725 
году 


сложно проходила переориентация в 
преподавании основных дисциплин — 
«Технология дерева», «Композиция 
мебели», «Резьба», «Композиция де- 
ревянной архитектуры», «Практиче- 
ская работа в мастерской». 

Еще до создания ВХУТЕМАСа 
(в 1918 году Строгановское училище 
было преобразовано в 1-е Государ- 
ственные свободные художественные 
мастерские — ГСХМ) на дерфаке под 
влиянием новых социальных требо- 
ваний постепенно формировалось и 
новое отношечие к типологии тех 
изделий, которые должен уметь про- 
сктировать и изготовлять будущий 
специалист. 

Важную роль в переориентации 
обучения художников-деревообде- 
лочников сыграл объявленный в но- 
ябре 1918 года Гублесом Московско- 
го губернского совнархоза конкурс 
на проекты мебели для крестьянско- 
го дсма и жилища рабочего, в кото- 
ром приглашались причять участие 
преподаватели и учащиеся 1-х ГСХМ. 
Программа конкурса предусматрива- 
ла: «Обстановка должна удовлетво- 
рять требованиям удобства, практич- 
ности, изящества, дешевизны и быть 
рассчитанной на массовое машинное 
или широкогоставленное кустарное 
производство» “. Вместо создания 
дорогих уникальных образцов мМебе- 
ли и церковной утвари, что было ха- 
рактерно для Строгановского учили- 
ща, требовалось совершенно иное — 
разработка дешевой мебели для ее 
массового производства. Новый со- 
циальный заказ нашел отражение в 
первом программном документе дер- 
фака в составе созданного осенью 


+ ЦГАЛИ, Ф. 681, оп. 2, ед. хр. 65, л. 53. 


1920 года ВХУТЕМАСа. В записке 
«О факультете по обработке дерева» 
первый декан дерфака Н. К. Куржу- 
пов писал 25 ноября того же года: 
«Основной задачей факультета по 
обработке дерева является развитие 
художественно-промышленной куль- 
туры слушателей параллельно с озна- 
комлением со всеми деталями дере- 
вообрабатывающего мастерства... 
Идеалом в области мебельного дела 
факультет считает не столько рос- 
кошную мебель, сколько произведе- 
ния, строго подчиненные своеобраз- 
ной логике деревообрабатывающего 
дела... Факультет имеет полное обс- 
рудование специальных мастерских... 
Недостает главного оборудования — 
машинных станков по обработке де- 
рева; которые необходимы для изу- 
чения... перехода от кустарничества 
к массовому производству... с машин- 
ной обработкой» °. 

И все же в первые два года су- 
ществовачия ВХУГЕМАСа (1920—22 
годы) учебные программы на дерфа- 
ке во многом еще сохраняли тради- 
ции Строгановского училища. Осо- 
бенно это было заметно в препода- 
вании художественных дисциплин — 
«Композиция мебелх» (преподава- 
тель И. Н. Варенцов), «Композиция 
деревянной архитектуры» (С. Е. Чер- 
нышев) и «Резьба» (Н. К. Куржупов) °. 

«Композиция мебели» изучалась 
в течечие четырех лет. На первых 
порах студенты овладевали приема- 
ми проектирования простейших из- 
делий (полка, вешалка и т. п.), за- 
тем — более сложных предметов 
(стул, кресло, диван, шкаф и т. д.), 
наконец — «ансамблей мебели» для 


5 Там же, ед. хр. 153; л. 42. 
$ Там же, л. 38—39, 41. 
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жилых помещений (кабинета, столо- 
вой, приемной прихожей спальни 
ит. д.), для интерьеров ` государст- 
венных и общественных учреждений 
(зала заседаний, библиотеки, помеще- 
ний театра и т. д.). Изучались прие- 
мы использования дерева как мате- 
риала. Много внимания уделялось 
способам декоративной отделки ме- 
бели — резьбе, различным видам 
обработки поверхности, украшению 
металлом и костью, инкрустации. 
Изучалась «стильная» мебель. 


Программа «Композиция деревян- 
ной архитектуры» была рассчитана 
на два года. Вначале осваивались 
приемы композиции таких элемен- 
тов, как окно, дверь, карниз, крыль- 
цо, балкон и т. д. Затем прорабаты- 
вались принципы композиции интерь- 
еров, фасадов, сооружения в целом. 
Объектами курсовых проектов были, 
во-первых, постоянные сооружения 
различного назначения (ограды, во- 
рота, жилые дома, народные дома, 
чайные, избы-читальни), во-вторых, 
временные «декоративные» сооруже- 
ния (витрины для плакатов, киоски, 
павильоны для выставок, элементы 
убранства улиц и площадей во время 
народных празднеств). 

Практическому освоению резьбы 
по дереву отводилось три года. Сту- 
денты последовагельно переходили 
ог плоскостной орнаментальной резь- 
бы к рельефной фигурной резьбе 
(барельефу и горельефу) резьбе 
круглых фигур, архитектурно-деко- 
ративных деталей эмблем и т. д. 


Сразу же после учреждечия 
ВХУТЕМАСа дерфак установил кон- 
такты с Союзом деревообделочни- 
ков, представители которого офици- 
ально приглашались на еженедель- 
ные заседания факультета”. В ответ 
на новый социальный заказ — мас- 
совое машинное производство де- 
шевой общедоступной мебели — на 
дерфаке серьезно перестраивали всю 
инженерно-технологическую часть 
обучения. Для преподавания привле- 
кались квалифицированные инжене- 
ры, вводились новые технические 
дисциплины. Необходимо было раз- 
работать и новый комплекс специа- 
лизированных художественных дис- 
циплин. Старый цикл таких дисцип- 
лин, ориентированный на подготовку 
художника-прикладника, все более 
терял свое значение. Преподаватели 
этой прежней ориентации постепенно 
уходили из ВХУТЕМАСа. 


Одним из источников новых кад- 
ров преподавателей для производ- 
ственных факультетов стало еще 
только формировавшееся основное 
отделение ВХУТЕМАСа, где пропе- 
девтические дисциплины вели сто- 
ронники «производственного искус- 
ства» и конструктивизма, члены 
ИНХУКа: «Графику» — А. М. Родчен- 
ко, В. П. Киселев и А. И. Ефи- 
мов, «Объем»—А. М. Лавинский, 
«Цвет» — А. А, Веснин и Л. С. По- 
пова. На метфак в 1922 году пере- 
шел Родченко, на дерфак в`том же 
году — Киселев, а в следующем го- 
ду — Лавинский. Они увлекали за 
собой своих учеников по основному 
отделению, начинали активно внед- 
рять на производственных факульте- 
тах идеи нового творческого движе- 


ретий уч бный год дерфака 
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Са паж 
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7 Там же ед. хр. 51 л 574. 


его превращения в дизайнерскую 
школу. Придя на факультет, Киселев 
(с 1 сентября 1922 года он испол- 
нял обязанности декана дерфака и 
в этом же учебном году вел основ- 
ную художественную дисциплину 
«Композиция мебели») сразу же 
приступил к его реорганизации — 
разработке общей концепции подго- 
товки специалистов нового типа, со- 
ставлению новой учебной програм- 
мы, формированию преподаватель- 
ского состава. На специальном засе- 
дании во ВХУТЕМАСе 3 октября 
1922 года Киселев выступил с до- 
кладом «Деревообделочный факуль- 
тет в настоящем его виде и про- 
граммный проект его реорганиза- 
ции». Называя традиции и производ- 
ственную программу Строгановского 
училища «художественным кустарни- 
чеством», он говорил: «Правление 
ВХУТЕМАСа, учитывая требования 
времени, в основу программы фа- 
культета вводит принципы массового 
машинного производства и в даль- 
нейшем ставит своей целью выпуск 
высококвалифицированных специали- 
стов и организагоров вещей со зва- 
нием инженера-художника» °. 


Дисциплины новой программы 
обучения делились на четыре «кон- 
центра»: 

1. Научно-технический («составлен из 


предметов, определяющих технику данного 
производства, а также из тех, которые дают 
ей научное обоснование»): технология мате- 
риалов, материаловедение, машиноведение, 
техника производства (столярное, токарное, 
резницкое и обойное мастерство). 


2. Производственный («состоит из предме- 
тов, определяющих тенденции и методы сов- 
ременного массового производства»): прин- 
ципы современного массового производства 
(стандартизация формы, максимальное удов- 
летворение погребностей, связь формы вещи 
< экономией, материал, целесообразность 
конструкции, проблемы эстетики массового 
производства и т. п.), применение дерева в 
новейших конструкциях (изучение современ- 
ной индустрии, использующей дерево в каче- 
стве конструктивно-необходимого, а также 
отделочного материала, например, в аэропла- 
нах, трамваях, автомобилях и т. д.), научные 
основы «нормального» (то есть унифициро- 
ванного) типа мебели и оборудования ею 
помещений («включает в себя вопросы: 
а) медицинских. заключений о влиянии конст- 
рукции мебели на ход физического развития 
детей в школе и быту; 6) также соответст- 
вия формы и конструкции мебели прогрессу 
и характеру ее потребления; в) гигиена в свя- 
зи с формой и конструкцией; г) мебель кон- 
торская и оборудование торгово-промышлен- 
ных учреждений в связи с производительно- 
стью труда; д) мебель в быту и что такое от- 
дых с научно-медицинской точки зрения»), 
проектирование мебели и оборудования (для 
быта, для торгово-промышленных и государ- 
ственных учреждений, для учебных заведений), 
изготовление шаблонов, моделей конструк- 
ций (выполнение моделей по утвержденным 
проектам), организация выполнения проекта 
(ознакомление со всеми этапами процесса его 
реализации — от создания собственного про- 
екта до изготовления изделия на производст- 
ве). 

3. Экономический: экономика промышлен- 
ности, заводоуправление и организация труда, 
расчет и составление смет, условия и пер- 
спективы деревообделочной промышленности 
в РСФСР. 


4. Исторический: искусствоведение, история 
социального быта, критика фетишизма формы, 
история стилей, «стильная» композиция °. 


И хотя в этой программе еще со- 
хранялись характерные для Строга- 
новского училища декоративистские 
и стилизаторские тенденции, в ней 
уже были заложены некоторые ос- 
новы дизайнерского образования. 


Процесс формирования школы, 
призванной готовить дизайнеров для 
деревообделочной промышленности, 
совпал в нашей стране с подготов- 
кой к переходу этой отрасли на со- 


8 Там же, ед. хр. 28, л. 20. 
3 Там же, л. 27—29. 


временную индустриальную базу. 
Это способствовало тому, что к дер- 
факу было привлечено пристальное 
внимание трестов и предприятий от- 
расли. От факультета ожидали спе- 
циалистов широкого профиля им, по- 
жалуй, прежде всего ожидали уни- 
версальных инженеров, организато- 
ров производства, что усложняло и 
без того трудную задачу подготовки 
будущих дизайнеров. Переходившим 
на факультет художникам-«производ- 
ственникам» (конструктивистам) при- 
ходилось преодолевать не только ре- 
цидивы декорагивистских традиций, 
но и —инженерно-технологический 
уклон в подготовке студентов (по- 
следнему в большой мере способ- 
ствовала сложившаяся на дерфаке 
сильная группа преподавателей-инже- 
неров). Художники-«производствен- 
ники», оставаясь именно художника- 
ми, вторгались и в функционально- 
конструктивные вопросы проектиро- 
вания и промышленного изготовле- 
ния вещей но решали их, конечно, 
не как инженеры, а ‘как дизайнеры. 
Дизайнерский подход к проблемам 
формообразования был тогда непри- 
вычен и у многих вызывал сопротив- 
ление, а это, безусловно, затрудняло 
процесс внедрения идей «производ- 


` ственного искусства» и на дерфаке, и 


во ВХУТЕМАСе в целом. 

Тем не менее при знакомстве с 
публикациями тех лет может создать- 
ся впечатление, что во ВХУТЕМАСе 
к середине 20-х годов было засилье 
«производственников» и конструкти- 
вистов, что производственные фа- 
культеты чуть ли не вытесняли из его 
стен собственно художественное об- 
разование и т. п. Действительно, 
сторонники «производственного ис- 
кусства» в своих статьях решительно 
требовали развития производствен- 
ных факультетов, в том числе и за 
счет некоторого сокращения числа 
студентов на других факультетах. 
Однако, чтобы понять истинные при- 
чины полемичности этих выступле- 
ний, необходимо учитывать реальное 
положение во ВХУТЕМАСе в первой 
половине 20-х годов. 

В подписанном В. И. Лениным де- 
крете об образовании ВХУТЕМАСа 
его профиль определялся так: «спе- 
циально художественное высшее тех- 
нически-промышленное учебное за- 
ведение, имеющее целью подгото- 
вить художников-мастеров высшей 
квалификации для промышленно- 
сти» 10, И действительно, считалось, 
что именно производственные фа- 
культеты ВХУТЕМАСа должны стать 
основными как по своему профилю, 
так и по количеству обучающихся на 
них студентов. Планировалось так ор- 
ганизовать прием студентов, чтобы 
в скором времени на производствен- 
ных факультетах (металлообрабаты- 
вающем, деревообделочном, тек- 
стильном, керамическом, графиче- 
ском) студентов стало в два-три ра- 
за больше, чем на остальных (живо- 
писном, скульптурном и архитектур- 
ном). Осенью 1921 года при рас- 
пределении мест по факультетам 
производственным выделили 400, а 
непроизводственным лишь 116. На 
дерфак планировалось принять 
100 человек ". 

Однако на протяжении всех 20-х 


10 Собрание узаконений и распоряжений 
Рабочего и Крестьянского правительства, М., 
19 декабря 1920 года, № 98, с. 540. 
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годов так и не удалось изменить ко- 
личественное распределение состава 
студентов в пользу производствеч- 
ных факультетов. Острой проблемой 
для их преподавателей все эти годы 
был переход студентов с производ- 
ственных на другие факультеты 
ВХУТЕМАСа. Особенно сложная си- 
туация сложилась на основных про- 
изводственных факультетах—дерево- 
обделочном и металлообрабатываю- 
щем. Шел нелегкий процесс стачов- 
ления новой профессии, в ходе ко- 
торого пытались определить и про- 
филь нового специалиста, характер 
его будущей деятельности, и место 
работы. В подходах к этим вопросам 
не было единства как в самом 
ВХУТЕМАСе, так и в тех отраслях 
промышленности, для которых гото- 
вились новые специалисты. Это, ко- 
нечно же, не только не способство- 
вало притоку студентов на дерфак и 
метфак, а наоборот, приводило к 
стремлению многих перейти с них 
на архитектурный факультет !?. 


12 Так, в 1920/21 учебном году на дерфаке 
числилось 37 студентов, однако уже в конце 
ноября 1921 года занятия посещали только 
29 человек. В последующие годы число сту- 
дентов на основных дизайнерских факуль- 
тетах ВХУТЕМАСа прололжегло неуклон-о 
сокращаться. В феврале 1924 года все 1445 
студентов ВХУТЕМАСа распределялись по его 


факультетам слезующим образом: 463 — на 
основном отделении, 242 — на архитектурном 
факультете, 364 — на живописном, 72 — на 
скульптурном, 137 — на графическом, 81 — на 
текстильном, 47 — на керамическом, 22 — на 
деревообделочном, 17 — на металлообрабаты- 
взэющем (ЦГАЛИ, ф. 681, оп. 1, ед. хр. 95, 


л. 75; оп. 2, ед. хр. 28, л. 47, ед. УВ 5 1: 
л, 961, ед. хр. 65 л. 186). К осени 1925 года 
эта тенгенция усилилась. На 1 ноябоя на 


архитектурном факультете числилось 241 сту- 
но 288, на скульптур- 
ним. 22, Аа Некфеняовом — 148. на текстиль- 
м — 105, на керамическом — 31, на дерево- 
дензаномпекта: а ор 


щем — 12 (Программы на проектирование 
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Если учесть все эти обстоятель- 
ства, то по-иному выглядят довольно 
резкие нападки «производственни- 
ков» на руководство ВХУТЕМАСа, с 
которыми они выступали от имени 
ИНХУКа и ЛЕФа. Речь шла не о по- 
пытке «разрушить» систему художе- 
ственного образовачия (как полагают 
некоторые современные исследова- 
тели), а о стремлении поддержать 
слабые ростки зарождавшегося тог- 
да дизайна, обеспечить хотя бы ми- 
нимальные условия для подготовки 
первого отряда дипломированных 
дизайнеров в вузе, специально соз- 
данном для выпуска художников, ко- 
торые должчы работать в промыш- 
ленности. Поэтому понятны мотивы, 
заставившие членов ИНХУКа (в том 
числе и преподавателей ВХУТЕМАСа) 
опубликовать коллективную доклад- 


ную записку о положении дел во 
ВХУТЕМАСе, где говорилось: 

«Производственные факультеты 
пусты. Машины распродаются или 
сдаются в аренду, штаты сокраща- 
ются... 

Необходимо: 

1. Значительно сократить «чи- 


стую» половину ВХУТЕМАСа и рас- 
ширить производственную. 

2. Создать объединение индустри- 
альных факультетов. <...> 

6. Связать ВХУТЕМАС с центрами 
государственного хозяйства...» 13 


УЧЕНИКИ А. М. ЛАВИНСКОГО 


Первый этап истории деревообде- 
лочного факультета можно разде- 
лить на три стадии: 1) два года в со- 
ставе 1-х ГСХМ (1918—20); 2) первые 


13 Развал ВХУТЕМАСа. Докладная записка 
с положении Высших художественно-техниче- 


2. Оформление 
фасада габочезо ВХУТЕМАСа (1920—22); 3) год рабо- 


два учебных года в составе 


клуба. Студент ты после перестройки факультета 
И. П. Лобов (1922—23) м. 
Второй этап работы дерфака, 


охватывающий 1923—25 годы, связан 
с именем А. М. Лавинского !5. Один 
из активных деятелей ЛЕФа ‘и 
ИНХУКа, он вслед за В. П. Киселе- 
вым стал вести основную профили- 
рующую дисциплину факультета 
«Композиция мебели», или, как она 
теперь называлась, «Проектирование 
мебели (мебелестроение)». Два важ- 
ных момента многое определяли в 
деятельности Лавинского как препо- 
давателя дерфака. 

Во-первых, годы его преподава- 
ния на дерфаке были решающими 
в общем развитии движения «про- 
изводственного искусства». Именно 
в это время шел процесс быстрого 
распространения теории и практики 
«производственников» в различных 
сферах жизни, в это время члены 
ЛЕФа и ИНХУКа стремились охватить 
своим влиянием учащуюся моло- 
дежь, прежде всего внедрить идеи 
«производственного искусства» в сте- 
нах ВХУТЕМАСа. И если поначалу 
положение «производственников» во 
ВХУТЕМАСе нельзя было назвать 
устойчивым и успех их усилий казал- 
ся проблематичным, то уже в 1924/25 
учебном году, переломном для су- 
деб конструктивизма, «производ- 
ственники» значительно укрепили 
свои позиции, утвердившись на архи- 
тектурном, металлообрабатывающем 
и деревообделочном факультетах. 

Во-вторых, Лавичский пришел на 
дерфак в то время, когда там уже 
была вполне отработана методика 
преподавания инженерно-технологи- 
ческих дисциплин и многие студенты 
ориентировались на инженерную, а 
не на художественно-конструктор- 
скую деятельность. Стремление Ла- 
винского преодолеть эту ориентацию 
(которая, как говорилось выше, па- 
радоксально сочеталась со стилиза- 
торски-декоративистскими тенден- 
циями) на первых порах вызывало к 
нему недоверие и серьезно ослож- 
няло его взаимоотношения и со сту- 
дентами, и с преподавателями-инже- 
нерами. 

Несмотря на все эти трудности, 
Лавинскому удалось найти подход к 
студентам дерфака и заложить осно- 
вы их дизайнерской специализации. 
Своего рода итогом его двухлетнего 
преподавания на дерфаке стало уча- 
стие факультета в формиоовании со- 
ветской экспозиции на Международ- 
ной выставке декоративчого искусст- 
ва и промышленности, открывшейся 
в 1925 году в Париже. 

Когда в конце 1924 года потребо- 
валось отобрать экспонаты для этой 
выставки, то оказалось, что именно 
новаторские течения (в том числе 
«производственное искусство», кон- 
структивизм) могут с наибольшим ус- 
пехом представлять советскую худо- 
жественную культуру, советскую ху- 
дожественную школу. Ряд работ, до- 
стойных выставки в Париже, был ото- 
бран из числа курсовых проектов, 
выполненных на архитектурном и ме- 
таллообрабатьвающем факультетах 
ВХУТЕМАСа. Таких работ еще не бы- 
ло на дерфаке, а потому в декабре 


4 По этим первым пяти годам деятельно- 
сти дерфака пока не удалось выявить ни 
одного курсового проекта или фотографии 
модели. 

15 Его творчеству посвящена моя статья 


Вешалка для рабочезо клуба. 
Студент Е. П. Артамонов 


5. Зрительный зал рабочезо клуба: 
без перезородки (для спектакля) 
и перезороженный раздвижной 
ширмой (для работы кружков). 
Студент Б. П. Землянииын 


‚ Интерьер читальни рабочезо клуба 


(слева — «Узолок В. И. Ленина»). 
Студент Б. П. Земляницын 


1924 года ему было предложено в 
довольно сжатый срок подготовить 
для Парижской выставки два специ- 
альных проекта — оборудования ра- 
бочего клуба и оборудованной избы- 
читальни. К этому времени на дер- 
фак вернулся (с архфака) опытный 
архитектор С. Е. Чернышев, который 
стал вести курс «Легкая деревянная 
архитектура». Лавинский и Чернышев 
нашли общий язык и вместе руково- 
дили разработкой предложенных тем. 
Удачному выполнению проектов, 
безусловно, способствовали та твор- 
ческая подготовка студентов, которую 
уже успел провести на дерфаке Ла- 
Винский, а также его собственные 
архитектурные и дизайнерские экс- 
перименты, его новаторские позиции 
в области современной архитектуры. 
Так, выступая в том же 1924 году на 
заседании архитектурной группы 
ИНХУКа (созданной из сочувствовав- 
ших идеям кочструктивизма студен- 
тов архфака ВХУТЕМАСа), Лавинский 
говорил о том, что «начинается 
строительство по функциональной 
ии», о важности проектирования 
тбоЕкюбвтизависимости от их назна- 

‚ их. неббходимоети учитывать 


чныенконкеезиегусловия (эко- 
номические, местные и т. г. д.), обра- 
„- „ 
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Свертываемый шкаф-витрина, гасхлад- 
ной шкаф-витрина, шкаф-витрина, 
служаший книжным каталозом. Сту: 
денты Б. П. Земляниизн, К.И. Кудол- 
шов и И. П. Лобов 


стандартизации) !6. 

Оба проекта были выполнены в 
короткое время. Под руководством 
Лавинского и Чернышева их разра- 
батывали студенты четвертого курса: 
проект оформления и оборудования 
клуба— Е. П. Артамонов, Б. П. Зем- 
ляницын, В. Н. Кульганов, К. И. Куд- 
ряшов и И. П. Лобов; проект избы- 
читальни и ее оборудования — 
С. И. Горбачев, О. Е. Киселев, 
А. П. Кокорев, П. Д. Коргашинский, 
М. П. Олешев, А. Ф. Семин, С. М. Сол- 
даткин, В. А. Тимофеев и А. В. Фе- 
дотов !". 

Само здание рабочего клуба не 
проектировалось 5. Однако соору- 
жение, в котором он мог быть 
размещен, должно было, согласно 
программе, выделяться своим внеш- 
ним обликом в общей застройке — 
рабочий клуб, как тогда писали, 
должен «агитировать своей внеш- 


16 Архив ИНХУКа (частное собрание). 

И" ЦГАЛИ, Ф. 681, оп. 2, ед. хр. 72, л. 63. 

18 Создаваемые с первых же лет Совет- 
ской власти по всей стране рабочие клубы, 
как правило, размещались вначале в сёмых 
разных, лишь приспособляемых для этой цели 
сооружениях. Считалось, что каждый рабочий 
клуб должен располагать как минимум тремя 
помещениями — зрительным залом, читальней 
и раздевальней. Это предопределило пр. 


8. Столы двух типов и кресло для 
читальни рабочезо клуба. Стиденты 


Б. П. Земляницын и В. Н. Кульзанов 


. Мскет избы-читальни. Студенты 


М. П. Олешев и В. А. Тимофеев 


ностью». Поэтому специально разра- 
батывалось оформление входа в клуб 
(портал с змблемой и радиомачтой) 
и его фасада (с лозунгом и фотозит- 
риной). Это оформление можно было 
как бы приложить практически к лю- 
бому сооружению (рис. 2). 

Тот же подход был характерен 
для оформления и оснащения трех 
основных интерьеров клуба: разра- 
батызалось - оборудование, которое 
можно было бы использовать в по- 
мещениях любых размеров. Поэтому 
сборудование стремились сделать 
трансформируемым, складным, раз- 
сертываемым — таким, которое помо- 
гало бы выделять в одном и том же 
помещении ‘целый ряд функциональъ- 
ных зон, отеечающих конкретным 
формам клубной работы. 

Так, для раздевальни предназна- 
чалась вращающаяся вешалка в виде 
отдельно стоящего центричного эле- 
мента с двухъярусным цоколем для 
галош и шестью консолями на под- 
косах, ‘'рассчитанными на 48 палъто 
(рис. 3). Для зрительного зала (на 
200 человек) были запроектироганы 
специальные ширмы-витрины, кото- 
рые позволяли делить помещение на 
две части — отгораживать часть зала 
со сценой и таким образом. созда- 
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4, 5). Несколько элементов оборудо- 
вания было разработано для читаль- 
ни, в том числе шкафы трех типов, 
два стола и кресло. 

Рассмотрим подробнее оборудо- 
вание читальни (рис. 6, 7, 8). Свер- 
тываемый книжный  шкаф-витрина 
состоял из центральной части, заня- 
той собственно витриной (наклонные 
плоскости и откидная доска), и бо- 
ковых частей — открытых полок, ко- 
торые могли поворачиваться на 180° 
и превращать вгесь шкаф в глухой 
компактный блок. В конструкции 
ра-кладного шкафа-витрины, напрс- 
тив, центральная часть была заня!а 
открытыми полками, а боковые части 
представляли собой ширмы-витрины, 
которые могли находиться в трех 
положениях — полностью раскрытом, 
полузакрытом (открыты только пол- 
ки) и полностью закрытом (шкаф 
превращен в глухой блок). Шкаф- 
витрина третьего типа одновременно 
мог служить и книжным каталогом. 
Прямоугольный стол для читальни 
был снабжен поднимающимися под 
углом верхними плоскостями. У шес- 
тиугольного стола в центре был 
устроен кращающийся круг, облег- 
чавший читателям доступ к книгам. 
Специально было разработано 
оформление и оборудование «Угол- 
ка В. И. Ленина». Здесь предполага- 
лось использовать наряду с цент- 
ральной подзижной плоскостью две 
боковые вращающиеся фотовитрины. 

Если проект рабочего клуба был 
выполнен графически (фасады, пла- 
ны, перспективы, аксонометрии), то 
проект избы-читальни (и самого зда- 
ния и всех элементоз оборудования) 
был представлен в виде моделей, 
причем макет здания был электри- 
фицирован (рис. 9). 

При проектировании деревенской 
избы-читальни большое значение так- 
же придавалось выделению ее внеш- 
него облика в традиционной саст- 
ройке. Здание было окрашено в бе- 
лый цвет, его углы были вкыделены 
красным; на коньке крыши разме- 
щалась надпись «Изба-читальня». Над 
входом устраивалась трибуна для 
оратора, а над нею — метеорологи- 
ческая будка с флюгером, электри- 
ческие часы, радиомачта с громко- 
говорителем. Было предусмотрено 
приспособление для установки кино- 
экрана. Летняя веранда предназна- 
чалась для чтения и связи с ули- 
цей — считалось, что у читающего 
должна быть возможность сообщать 
новости проходящему товарищу. Сте- 
на на веранде могла использовать- 
ся для размещения агитплакатов. 
Фронтон здания украшали эмблема 
«Серп и молот» и изображение книги 
с надписью «Ленин», 

Изба-читальня была рассчитана 
на 250 человек. В ней были обору- 
дованы отдельные «уголки»: Ленин- 
ский, сельскохозяйственный, женский, 
молодежный, военный, пионерский, 
радиолюбительский и др. 

Мебель для избы-читальни разра- 
батывалась с учетом ее возможного 
использования и во время обычных 
занятий, и во ‘время митингов и со- 
браний. Элементы оборудования 
были трансформируемыми (рис. 10, 
11). Так, читальные столы могли 
превращаться в скамейки со спин- 
ами, а_ стойка библиотекаря — в 
бе ля сцены (при этом 

ВУНяя. о: М для сохран- 
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ворачивалась вниз). Кроме того, для 
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шалка для раздевальни, радиовитри- 
на и библиотечный шкаф. ` 

Выполнение проектов для Париж- 
ской выстазки во многом помогло 
уточнить профиль специализации вы- 
пускников дерфака. Стало ясно, что 
именно проектирование оборудова- 
ния интерьеров — основа профессио- 
нализации будущих дизайнеров («ин- 
женеров-художников»). Вместе с тем, 
если участие производственных фа- 
культетоз ВХУТЕМАСа в Парижской 
выставке явилось для него как для 
советской дизайнерской школы пер- 
вым выходом на международную 
арэну, то для дерфака это вообще 
стало первым отчетом о работе за 
годы Советской власти. Успешнсе 
выступление дерфака было отмечено 
как в советской, так и в зарубежной 
печати. 

Особенно важно, что в разработ- 
ках дерфака увидели тахие образцы, 
которые можно было рекомендовать 
для их массового внедрения в про- 
изводство. В том же 1925 году под 
редакцией Я. А. Тугендхольда был 
издан альбом «Искусство в быту», 
представлявший собой собраниз об- 
разцовых проектов оформления 
праздников и театральных постано- 
вох, оборудования клубов и изб- 
читален, организации спортивных и 
иных мероприятий. Среди опублико- 
ванных проектов были проект избы- 
читальни, выполненный самим Ла- 
винским, и работа двух его учени- 
ков — Земляницына и Лобсва. Лобов, 
ранее участвовавший в разработке 
шкафов для рабочего клуба, выпол- 
нил для этого альбома проект клуб- 
ного шкафа-витрины, интересного 
тем, что из каждой створки его рас- 
пашных дверок выдвигалась еще 
одна плоскость и все четыре плос- 
кости дверей могли использоваться 
для размещения фотографий или 
фотомонтажей (рис. 12). 

В целом 1924/25 учебный год ока- 
зался весьма удачным для дерфака. 
Определилось основное направление 
специализации студентов, стержнем 
которой стала дисциплина «Проекти- 
рование. мебели (мебелестроение}». 
Успехи факультета в подготовке спе- 
циалистов были замечены и работ- 
никами деревообрабатывающей про- 
мышленности. Так, весной 1925 года 
трест «Мосдрев» обратился во 
ВХУТЕМАС с просьбой предоставить 
ему выполненные на дерфаке проек- 
ты мебели для их промышленного 
изготовления "9. 

В первой половине 20-х годов по 
традиции, идущей от Строгановского 
училища, на дерфаке и метфаке 
внутрифакультетская специализация 
имела два направления, каждое из 
которых включало как художествен- 
ные, так и технические дисциплины, — 
направление с технологическим укло- 
ном (лицевая обработка дерева и 
металла, художественное ремесло — 
резьба по кости и дереву, инкруста- 
ция, гравировка, чеканка, скань, 
эмаль и т. д.) и конструкторским. 
Одно время даже планировалось го- 
товить специалистов обоих профи- 
лей: художников-технологов и ху- 
дожников-конструкторов (то есть раз- 
делять специализацию выпускников: 
конструирование изделий и их внеш- 


н отделка). Однако вскоре выяс- 

ось, что из двух планировазших- 

Я взуинизащай (технологической 
в 


сТВУнтВРЯКРЙ) совменно вторая 
<Яе ВАО вла Формирования 


12 ЦГАЛИ, ф. 681, оп {, ед. эр. 1376, 
Уч 
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10. Стол-скамейка для избы-читальни. 


Студент А. П. Кокорев 


11. Стойка для избы-читальни, 


трансформируемая в подмостки сиены. 


Студент С. И. Горбачев 


новой профессии — специальности 
дизайнера («инженера-художникз»). 
Заслуга А. М. Родченко на метфаке 
и А. М. Лавинского (а затем и 
Л. М. Лисицкого) на дерфаке в том 
и состояла, что они ориентиро-ались 
на превращение специальности «ху- 
дожественное конструирование» (а 
такой термин уже применялся на- 
ряду с терминами «техническое кон- 
струирование» и «художественно-тех- 
ническое конструирование») ?0 в ос- 


20 Например, в докладе С. Г. Малишев- 
ского на академической конференции дермет- 
фака (осень 1926 года) рядом можно встре- 
тить такие термины, как «художественное кон- 
струирование», «техническое — конструирова- 
ние», «художественно-техническое конструиро- 
вание», «художествечное проектирование», 
«техническое проектирование» (ЦГАЛИ, ф. 681, 


12. Шкаф-витрина для клуба. 1925 зод. 


Студент И. П. Лобов 


новную профилирующую дисциплину 
и на подчинение ей художественной 
технологии. Все это важно иметь в 
виду, чтобы понять, какой смысл 
вкладывался в 20-е годы в термин 
«художник-конструктор». Анализ фак- 
тического материала показывает: для 
становления советского дизайна в 
20-е годы важнейшее значение име- 
ло то обстоятельство, что в качест- 
ве основы формообразования ве- 
щи была выделена задача ее конст- 
руирования. Именно это привело тог- 
да к появлению специалиста нового 
типа — художника-конструктора. 


(Продолжение следует) 
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ШИПИЛОВ Е. И. инженер, ВНИИТЭ 


В соответствии с Постанозлением 
ЦК КПСС и СМ СССР «О разгитии 
в 1976—1980 годах производства 
тогаров массового спроса и о мерах 
по повышению их качества» Госстан- 
дарт СССР утвердил «Программу 
работ по разгитию и совершенство- 
ванию стандартизации и метрологи- 
ческого обеспечения непродогольст- 
венных товароз народного потреб- 
ления», предусматригающую разра- 
ботку серии нормативных докумен- 
тов, устачавливающих порядок и 
методы — оценки потребительских 
свойств промышленных товаров, осо- 
бенности формирования ассортимен- 
та и повышения качества то”ароз. 

В 1979 году были разработаны и 
утверждены пергые норматизные 
документы по выбору номенклатуры 
потребительских свойств и показате- 
лей качества товароз народного пот- 
ребления и рекомендации по анализу 
потребительских свойств изделий 
культурно-быто-того назначения и хо- 
зяйственного обихода. 

Методические указания «Тозары 
народного потребления. Выбор но- 
менклатуры потребительских свойств 
и показателей качества», разра- 


КЛАССИФИКАЦИЯ ПОТРЕБИТЕЛЬСКИХ СВОЙСТВ 
И ПОКАЗАТЕЛЕЙ КАЧЕСТВА ТОВАРОВ 


РАЗРАБОТКА НОРМАТИВНЫХ ДОКУМЕНТОВ 

ПО ВЫБСРУ НОМЕНКЛАТУРЫ ПОКАЗАТЕЛЕЙ КАЧЕСТВА 
И АНАЛИЗУ ПОТРЕБИТЕЛЬСКИХ СВОЙСТВ 

ТОВАРОВ НАРОДНОГО ПОТРЕБЛЕНИЯ 


ботанные ВНИИС и ВНИИТЭ, из- 
данные ВНИИС в 1979 году (ав- 
торский коллектив: Л. И. Епифа- 
нова, Е. Е. Задесенец, И. А. Иса- 


ченкова, В. Х. Лиокумович, О. Г. Ло- 
сицкий, М. 3. Миньков, Т. С. Оста- 
новский, С. М. Силенчук, М. В. Фе- 
доров, В. М. Щаренский, Л. В. Ми- 
хеега) и утвержденные Госстандар- 
том СССР, позволяют установить но- 
менклатуру потребительских свойств 
и показателей качества для включе- 
ния их в нормативно-техническую 
документацию на товары народного 
потребления. 

Различные группы товаров обла- 
дают различным набором свгойстз в 


зависимости от видов  потрэбно- 
стей — материальных и культурных. 
Потребительские свойства изделий, 


удовлетворяющие потребителей не- 
посредственно при их эксплуатации и 
потреблении и характеризующие по- 
лезный эффект потребления изделий, 
определяют эффективность исполь- 
зования изделий по назначению: их 
социальную значимость, практиче- 
скую полезность, удобство пользова- 
ния и эстетическое совершенство. 
Структура потребительских свойств 


Таблица \1 


НОМЕНКЛАТУРА ПОТРЕРИТЕЛЬСНИХ ПОКАЗАТЕЛЕЙ КАЧЕСТВА 


служит основой формирования пе- 
речней потребительских показателей 
качества. 

В зависимости от видов удовлет- 
воряемых потребностей потребитель- 
ские свойства и показатели качества 
товаров подразделяются на группы 
(табл. 1). Каждой группе свойств 
соответствует определенная группа 
показателей — эргономических, эсте- 
тических и др. 

Структура потребительских 
свойств и показателей качества уточ- 
няется в зависимости от назначения 
отдельных групп товаров и выпол- 
няемых ими функций. Типовая но- 
менклатура потребительских показа- 
телей качества представлена в таб- 
лице 2. 

Разработка номенклатуры потре- 
бительских свойств и показателей 
качества проводится группой квали- 
фицированных экспертов в два этапа. 

Первый этап — изучение группы 
товаров и построение модели исход- 
ной ситуации. Эксперты знакомятся 
с технической документацией, выяс- 
няют особенности производства и 
сбыта продукции данной группы, 
собирают необходимые сведения о 
потребителях, процессах, условиях 
и способах потребления. Тщательно 
анализируются основные этапы про- 
цесса потребления изделия (покуп- 
ка товара, транспортировка, установ- 
ка, подготовка к эксплуатации, упра- 
вление и эксплуатация, обслужива- 
ние, хранение, ремонт, утилизация). 
При этом в центре внимания экспер- 
тов оказываются все аспекты взаи- 
модействия элементов системы «че- 
ловек—изделие—среда», что позво- 
ляет им установить, какие требова- 
ния данной группы потребителей, 
каким способом и в какой мере удо- 
влегворяются в процессе потребле- 
ния. 

Эксперты изучают также тенден- 
ции изменения конструктивно-техни- 


ческих и художественно-стилевых 


Таблица 2 


ТОВАРОВ НАРОДНОГО ПОТРЕБЛЕНИЯ 


Основные потребности 


Группы свойств и их 
качественно-ценност- 
ные характеристики 


Группы показателей 


Группы показателей 


Показатели 


качества 


Показатели социального 


Общественная потребность 
в товарах с данной 
функцией 


Социальное назначе- 
ние изделия (общест- 
венная значимость) 


назначения 


Показатели социаль- 
ного назначения 


Потребность в осуществле- | 


нии функционального 
процесса конкретного 
вида : 


Функциональные свсй- 
ства (полезность по- 
требления) 


Общественная целесообразность 
варов 

Социгльный адрес и 
(типаж) товаров 
Соответствие товаров сптимальному 
менту 

Моральный износ 

Сопутствующие социальные эффекты 


выпуска то- 
потребительский класс 


ассорти- 


Функционгльные 


Потребность в безотказ- 
ном функционирозании и 
сохранении полезных 
свойств изделия в течение 
требуемого времени 


Надежность в потреб- 
лении (эксплуатации) 


Потребности в удобстве, 
комфорте потребления 


Эргокомические сзой- 
ства (удобства пользс- 
вания} 


Эстетическая потребность 


Эстетические свойства 
(эстетическая ценность) 


Потребность в сохранении 


Экологические свой- 
ства (отсутствие вред- 
ных воздействий на 
окружающую среду) 


окружающей среды 
асова 


_Библистека 
им. Н. А. 
[. Н.А, Не езопас- 


но вру вяавемека.ги 


потребления 


Безспаскость и без- 
вредность потребления 
(эксплуатации) 


показатели Функциональные Совершенство выполнения основной функции 
показатели Универсальность применения 
Совершенство выполнения вспомогательных 
операций 
Показатели надежно- а - 
нк Показатели Безотказность 
надежности Долговечность 
Ремонтопригодность 
Сохраняемость 
Эргономические Эргономические Гигиенические 
показатели показатели Антропометрические 
Физиологические и психофизиологические 
Психологические 
| Эстетические Информационная выразительность 
азатели Эстетические фор Р 
нок ы ели Рациональность формы 
2 па Целостность композиции 
Совершенство производственного исполнения 
Экологические и стабильность товарного вида 
псказзтели “= 
Экологические Содержание вредных примесей, выбрасызае- 
показатели мых в окружающую среду 
Электрическая прочность изоляции бытовых 
Показатели безопас- Показатели во ВаЬ Р 
реа беолесностя Эффективность действия защитных устройств 
потребления Ао 
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1980, 


ХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА», 


ЭТАПЫ АНАЛИЗА 


ИЗУЧЕНИЕ ИЗДЕЛИЯ 
И МАТЕРИАЛОВ К НЕМУ 


ВЫБОР 
КРИТЕРИЕВ АНАЛИЗА 


ПОСТРОЕНИЕ ПЕРЕЧНЯ 
ПОТРЕБИТЕЛЬСКИХ СВОЙСТВ 
И ПОКАЗАТЕЛЕЙ 


ОПРЕДЕЛЕНИЕ 
МЕТОДОВ АНАЛИЗА 


СОПОСТАВЛЕНИЕ 
ПОКАЗАТЕЛЕЙ 


РЕЗУЛЬТАТЫ АНАЛИЗА 


характеристик товаров данной груп- 
пы за определенный отрезок време- 
ни. Это позволяет им учесть харак- 
тер воздействия научно-технического 
и социального прогресса на товары 
данной группы и составить представ- 
ление о возможных тенденциях из- 
менений в будущем. 

Совокупность сведений о потреб- 
ностях, условиях и способах потреб- 
ления, группах потребителей и пред- 
метах потребления определяет 
модель «исходной ситуации», то есть 
модель потребления данной группы 
товаров в системе «человек—изде- 
лие—среда». Составной частью та- 
кой модели служит иерархическая 
структура требований к качеству 
товара, охватывающая различные 
группы свойств и показателей. 

Второй этап — выявление структу- 
ры потребительских свойств и пока- 
зателей качества товаров. Используя 
модель «исходной ситуации» и типо- 
вую ‘ структуру потребительских 
свойств и показателей (см. табл. 1), 
эксперты приступают к разработке 
номенклатуры потребительских 
свойств и показателей качества ана- 
лизируемой группы товаров. 

В зависимости от группы товаров 
и данных анализа модели «исходной 
ситуации» отдельные свойства и по- 
казатели могут быть исключены из 
рассмотрения, внесены в перечень 
дополнительно или объединены. На- 
пример, экологические показатели и 
показатели безопасности могут быть 
включены в группу эргономических 
показателей, гигиенические показа- 
тели материалов и покрытий — вы- 
несены в отдельную группу. 

Перегруппировка свойств и пока- 
зателей и включение новых групп 
проводится на основе установленных 
требований к качеству товаров, вы- 
явленному в процессе анализа зна- 
чимости (весомости) основных групп 
потребительских свойств и показате- 
лей а также классификации групп 
потребителей, требования которых 
они удовлетворяют. Так, для техни- 
чески сложных бытовых приборов 
повышается значимость эргономиче- 
ких свойств, для ювелирных изде- 

тетических, для лодочных 


и — > 
В огических, для изде“ 
ий ЯЧгКЬА. НББУаТвенности — пока- 
аРе лясы Ив Ре 62 арения при от- 


носительном снижении значимости 


СРЕДСТВА И МЕТОДЫ АНАЛИЗА 


КРИТЕРИИ 
АНАЛИЗА 


ТИПОВАЯ 
СТРУКТУРА 
ПОТРЕБИТЕЛЬСКИХ СВОЙСТВ 


МЕТОДЫ 
АНАЛИЗА 


Схема проведения анализа 
потребительских свойств изделий, 
предшествующезо проведению 
экспертной оценки 


Особое внимание на этом этапе 
обрашается на анализ самого изде- 
лия, потребителей и их потребно- 
стей, способов и условий его потреб- 
ления. Эксперты рассматривают кон- 
структивные особенности изделия и 
способы работы с ним на каждом из 
последовательных этапов функцио- 
нального процесса, анализируют де- 
мографические характеристики групп 
потребителей этого изделия, их про- 
фессиональные и ценностные ориен- 
тации, выявляют возможные способы 
потребления данного изделия, а так- 
же условия и особенности его ис- 
пользования. 

Путем приложения типовой струк- 
туры потребительских свойств и по- 
казателей качества к модели «исход- 
ной ситуации» эксперты строят раз- 
вернутую номенклатуру показателей 
качества товаров данной группы, 
включающую групповые, комплекс- 
ные и единичные показатели. Пост- 
роение перечня требований осущест- 
вляется исходя из анализа взаимо- 
связей предмета потребления с че- 
ловеком и средой в виде много- 
уровневой структуры. 


В приложениях к «Методическим 
указаниям» показан процесс построе- 
ния иерархической структуры требос- 
ваний к качеству изделия; приведе- 
ны примеры построения номенклату- 
ры отдельных групп потребительских 
показателей качества для ряда из- 
делий культурно-бытового назначе- 
ния, хозяйственного обихода и лег- 
кой промышленности (УКМ, наруч- 
ных часов, бытовой киноаппаратуры, 
женской обуви); дан словарь исполь- 
зуемых терминов. 


«Методические указания» разра- 
ботаны в соответствии с основными 
положениями и принципами, изло- 
женными в «Порядке проведения 
экспертизы потребительских свойств 
новых видов товаров народного пот- 
ребления», утвержденном ГКНТ, Гос- 
стандартом и Минторгом СССР (М., 
«Стандарты», 1977), и ГОСТ 22851—77 
«Выбор номенклатуры показателей 
качества промышленной продукции. 
Основные положения». Они могут 
служить основой для разработки со- 
ответствующих отраслевых методик 
и стандартов, устанавливающих но- 
менклатуру потребительских свойств 


и показателей качества товаров на- 


использоваться в практических целях 
специалистами, проводящими оценку 
качества промышленных товаров. 


Другим нормативным докумен- 
том, предназначенным для широкого 
использования в отраслях промыш- 
ленности, являются «Общие методи- 
ческие рекомендации по анализу 
потребительских свойств изделий 
культурно-бытового назначения и хо- 
зяйственного обихода», подготозлен- 
ные и изданные ВНИИТЭ в 1979 году 
(авторский коллектив: Е. Е. Задесе- 
нец, Э. К. Перлина, М. В. Федоров, 
Е. И. Шипилов, В. М. Щаренский) и 
утвержденные ГКНТ СССР. 

Методические рекомендации по 
анализу потребительских свойств из- 
делий включают общие положения 
проведения анализа, характеризуют 
его основные этапы и особенности. 
Анализ потребительских свойств 
предшествует проведению оценки и 
служит базой, на основе которой вы- 
носятся оценочные суждения об 
уровне качества изделий и отнесе- 
нии их к определенной категории 
качества. Точность и объективность 
оценки потребительских свойств из- 
делий во многом определяется глу- 
биной и полнотой их сравнительного 
анализа. 

Анализ потребительских свойств 
изделий культурно-бытового назна- 
чения и хозяйственного обихода 
рассматривается как комплексный 
процесс, который проводится на ос- 
нове следующих факторов: 

— рассмотрения изделия в сиИ- 
стеме «человек—изделие—среда»; 

— включения изделия в совокуп- 
ность функционально взаимосвязан- 
ных предметов, служащих удовлет- 
ворению определенной потреб- 
ности  (функционально-потребитель- 
ский комплекс); 

— пооперационного — рассмотре- 
ния всего процесса использованмя 
изделия человеком; 

— выявления взаимосвязи содер- 
жания (потребительской ценности) и 
формы (структуры) изделия с учетом 
прогнозируемого уровня качества. 

Целью анализа потребительских 
свойств служит выявление досто- 
инств и недостатков изделия в си- 
стеме «человек—изделие—среда» 
для последующей оценки уровня 
качества. Проводят анализ квалифи- 
цированные эксперты или группа 
экспертов, работающих в сфере ху- 
дожественного конструирования и 
имеющих опыт работы по оценке 
качества промышленной продукции. 

Критерии, используемые при ана- 
лизе потребительских свойств изде- 
лий, подразделяются на общие и 
конкретные. Общие — это сложивши- 
еся в обществе ценностные пред- 
ставления, ориентиры и нормы, ру- 
ководствуясь которыми, эксперты на 
основе ‘приобретенного опыта про- 
водят исследование поступившего на 
экспертизу изделия, судят о его 
потребительской ценности (полезно- 
сти, удобстве пользования, эстетиче- 
ском совершенстве). Конкретные 
критерии — это требования к изде- 
лиям данного вида, зафиксирован- 
ные в стандартах или технических 
условиях, а также базовые образцы 
и базовые показатели, которые слу- 
жат мерой установленного уровня 
ценности при проведении сравни- 
тельного анализа качества изделий 
данного класса и назначения. Для 
каждой группы потребительских 
й возможен выбор одного или. 
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На практике применяются два 
вида анализа — полный и экспресс- 
анализ, оба вида — с использовани- 
ем экспертных, социологических, 
экспериментальных, расчетных, орга- 
нолептических и проектных методов. 
Результатом анализа служит зафик- 
сированное в соответствующем до- 
кументе (экспертном заключении) 
мнение экспертов о недостатках и 
достоинствах изделия, обусловливаю- 
шее отнесение его к определенной 
категории качества. 

Методическими рекомендациями 
предусмотрено пять последователь- 
ных этапов проведения анализа пот- 
ребительских свойств изделий (см. 
схему). 

Первый этап — изучение пред- 
ставленного изделия и материалов к 
нему. На этом этапе эксперты знако- 
мятся с технической документацией 
и, используя всю имеющуюся ин- 
формацию, выясняют особенности 
функционирования изделия и его 
аналогов в системе «человек—изде- 
лие—среда», изучают условия его’ 
производства, сбыта и потребления, 
выявляют тенденции развития изде- 
лий данного вида и назначения. 

Второй этап — выбор критериев 
сравнения. Эксперты выявляют си- 
стему ценностных ориентаций потре- 
бителей, общественных норм и тре- 
бований, предъявляемых к изделиям 
данного вида, и формируют необхо- 
димые для проведения анализа цен- 
носткые меры и шкалы в виде ря- 
дов базовых образцов и базовых 
показателей, ранжированных по 
уровню потребительской ценности. 

Третий этап — построение переч- 
ня потребительских свойств и пока- 
зателей. Эксперты составляют раз- 
вернутый перечень потребительских 
свойств и показателей необходимых 
для проведения сравнительного ана- 
лиза заданной глубикы и детализа- 
ции. Этот перечень строится в виде 
иерархической структуры с выделе- 
нием нескольких уровней рассмотре- 
ния. Принятой номенклатуре потре- 
бительских свойств должна соответ- 
ствовать номенклатура потребитель- 
ских показателей качества анализи- 
руемого изделия и базовых образ- 
цов. 

Четвертый этап — выбор методов 
проведения анализа каждой группы 
потребительских показателей качест- 
ва изделий и получения итоговых 
результатов. Исходя из выбранных 
методов, определяются средства, 
необходимые для испытания изделий 
и измерения значений показателей. 


Пятый этап — проведение сопо- 
ставления (сравнения) потребитель- 
ской ценности анализируемого изде- 
лия по каждому включенному в 
перечень показателю качества с ус- 
тановленными ценностными и коли- 
чественными характеристиками базо- 
вых показателей. При этом реализу- 
ется основная цель анализа: опреде- 
ляется уровень — потребительской 
ценности изделия, характеризующий 
его достоинства и недостатки. Сраз- 
нительный анализ проводится от- 
дельно по каждой группе потреби- 
тельских показателей специалистами- 
экспертами с привлечением, по мере 

необходимости, специалистов. по ана- 
лизу отдельных групп показателей. 

: Ревиенахется следующий поря- 
Кийнапизанеризеных групл потре- 
терьаких ероказахецей качества из- 


делии: вначале анализируется группа 
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венной потребности в изделиях дан- 
ного вида; затем анализируются 
функциональные и эргономические 
показатели качества; с учетом ре- 
зультатсв анализа указанных групп 
свойств проводится анализ эстетиче- 
ских показателей. 

В «Методических рекомендациях» 
рассмотрены особенности анализа 
всех групп потребительских свойств. 
Социальные свойства, характеризую- 
шие соответствие изделия общест- 
венно необходимым потребностям, 
обусловливающим целесообразность 
его производства и сбыта, опреде- 
ляют социальную ориентацию изде- 
пия на конкретную группу потреби- 
телей, предъявляющих специфиче- 
ские требования к его назначению, 
а также его соответствие структуре 
общественного потребления. 

Социальная целесообразность вы- 
пуска изделий обусловлена сложив- 
шейся общественной потребностью в 
изделиях данного вида, существую- 
щим парком аналогов, нормами пот- 
ребления, уровнем насыщения, ост- 
ротой потребности и т. п. При ана- 
лизе этой группы свойств учитыва- 
ются также объективные требования 
и ограничения, которые накладывает 
общество на производство и потреб- 
ление данного вида продукции (на- 
пример, требования стандартизации, 
унификации, конкурентоспособности 
ит. п.). 

Анализ функциональных свойств, 
характеризующих главное (целевое) 
назначение веши основан ‘на тща- 
тельном рассмотрении процесса его 
потребления. Построив модель этого 
процесса, можно выделить основную 
функцию, осуществляемую данным 
изделием. 

При анализе эргономических 
свойств выявляется степень соответ- 
ствия изделия анатомофизиологиче- 
ским и психологическим требовани- 
ям человека, удобства и безопасно- 
сти эксплуатации изделия, оптимиза- 


ции физической и психической на- 


грузки, связанной с получением по- 
лезного эффекта. 

Структура эстетических свойств, 
характеризующих способность изде- 
лий выражать в чувственно воспри- 
нимаемых признаках формы свою 
общественную ценность (социально- 
культурную значимость, степень це- 
лесообразности, полезности, рацио- 
нальности и др.), выявляется на 
основе анализа эстетической ценно- 
сти изделия. Она определяется на- 
личием эстетически значимого со- 
держания, находящего выражение в 
форме изделия, необходимым соот- 
ветствием между формой и функци- 
онально-конструктивной основой из- 
делия. а также композиционной 
целостностью формы. 

Разработанные методические до- 
кументы предназначены для исполь- 
зования специалистами промышлен- 
ности при аттестации изделий, ана- 
лизе потребительских. свойств изде- 
лий для выявления уровня выпуска- 
емой продукции при создании новых 
видов товаров народного потребле- 
ния. Они могут успешно использо- 
ваться при проведении экспертиз 
потребительских свойств на различ- 
ных этапах разработки изделий куль- 
турно-бытового назначения и хозяй- 
ственного обихода. 


Получено редакцией 23.10.79 
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В сентябре 1979 года в Варшаве, 
в помещении Института технической 
эстетики ПНР проходила выставка 
«Шведский дом». В экспозиции было 
представлено созданное с участием 
шведских дизайнеров оборудование 
для жилища, изделия культурно-бы- 
тового назначения и хозяйственного 
обихода. К выставке был приурочен 
семинар по проблемам формирова- 
ния жилой среды. 
По материалам ИТЭ ПНР 


ЮГОСЛАВИЯ 


В г. Порторож состоялся симпо- 
зиум «Эргономика-79», организован- 
ный Институтом информации по. ох- 
ране труда и редакцией журнала 
«ЕгоопотЦа». На симпозиуме были 
рассмотрены проблемы, связанные с 
исследованием и проектированием 
систем «человек — машина», органи- 
зацией и охраной труда, профотбо: 
ром. В симпозиуме приняли участие 
психологи, инженеры, художники- 
конструкторы. 


ххх 


По инициативе эргономического 
общества Сербии при Союзном Ко- 
митете по стандартизации . СФРЮ 
создана постоянная комиссия по 
проблемам эргономики, задачей ко- 
торой является разработка предло- 
жений по включению эргономиче- 
ских требований в государственные 
и отраслевые стандарты страны. 
“ТпаицзЬ]$Ко оБКоуап]е”, 1979, У— 

УТ, М 49. 


ВЕЛИКОБРИТАНИЯ 


В мае 1979 года в Художествен- 
ной галерее г. Шеффилда состоялась 
ретроспективная выставка «100 лет 
английского дизайна». Экспозиция вы- 
ставки включала 500 художественно- 
конструкторских работ, размещенных 
по хронологическому принципу, наи- 
более характерных для каждого конк- 
ретного` периода в развитии дизайна. 


“Резепег”, 1979, У, р. 4—5. 


НОВАЯ ЗЕЛАНДИЯ 

Программа мероприятий в обла- 
сти градостроительства и архитек- 
турного проектирования с учетом 
потребностей детей-инвалидов при- 
нята в 1979 году новозеландским 
Обществом попечения о детях-инва- 
лидах. Она предусматривает проек- 
тирование и оборудование специаль- 
ных стоянок транспорта, пешеходных 
дорожек, уличных перекрестков, лест- 
ниц, дверей, коридоров, лифтов, туа- 
летов, знаков и указателей. Програм- 
ма будет осуществляться Министер- 
ством общественных работ при со- 
действии Управления социального 
обеспечения. 


“Пез!епзсаре”, 1979, УТ, М 114, р. 17. 
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РАЙШИТЕ В. Р. 
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О НЕКОТОРЫХ МЕХАНИЗМАХ 
ЗРИТЕЛЬНО-МОТОРНОЙ ОРИЕНТИРОВКИ 
В УСЛОВИЯХ ОТСУТСТВИЯ ЗНАНИЯ РЕЗУЛЬТАТА 


Задача. Цель этой работы — ис- 
следование инструментальных прост- 
ранственных точностных движений в 
условиях отсутствия знания о ре- 
зультате выполненного действия. 

В последние годы появился целый 
ряд работ, посвященных изучению 
этой проблемы. В них подробно 
исследуются эффекты исключения 
информации о результате на разных 
участках движения (исключение зна- 
ния о результате достигается путем 
исключения зрительной обратной 
связи на конечном отрезке движе- 
ния). В большинстве работ изучают- 
ся простейшие движения по одной 
пространственной координате, при 
этом зрительная стимуляция мало- 
информативна, возможности ориен- 
тировки, компенсирующей исключе- 
ние зрительной обратной связи, 
очень ограниченны. 

В нашем эксперименте сохраня- 
лась зрительная ориентировка с по- 
мощью экспозиции цели в зритель- 
ном поле. Исключение информации о 
результате действия дости-алось по- 
средством маскировки цели. Предпо- 
лагалось, что инструментальные дей- 
ствия, реализуемые в таких условиях, 
имеют достаточно дифференциро- 
ванную ориентировочную основу, 
поэтому динамика отклонений от объ- 
ективно заданной позиции цели мо- 
жет быть достаточно сложчой. Кроме 
того, предполагапось найти некото- 
рые компенсаторч“ые мехачизмы на- 
учения в условиях отсутствия знания 
результата действия. При этом ис- 
следовалось влияние некоторых ха- 
рактеристик зрительного поля на па- 
раметры точности моторных коорди- 
наций. 

Метолика. Экспериментальная 
часть. Работа б+-'ла выполчена в ла- 
боратории проблем визуальчой дея- 
тельности отдела эргономики 
ВНИИТЭ. В эксперимечтах участво- 
вало пять испытуемых. Эксперимен- 
тальная устачовка содержит телеви- 
зионный индикатор, позволяющий 
получать светящийся квадрат, пере- 
мещаемый по горизонтали и веоти- 
кали, а также ручку-мачипулятор, 
с помощью которой испытуемый пе- 
ремещает на экраче квадрат. Мачи- 
пулятор имеет две степечи свободы 
и пеоемещается по осям Х (гоюизоч- 
таль) и 7 (от себя—к себе). Дви- 
жению мачипулятора по Х соотвэт- 
ствуют двужечия нвадтата ва эчра- 
не по гориузозтапи, лвужечию по 

вужечмия крадрата по вестирка- 
ее сигчалы пебеме- 
ме неа аж 

К Чым  самописцом 


Н-327. 

Все эксперименты проводились 
при следующих условиях: опыт не- 
сколько раз прерывался эксперимен- 
татором и испытуемого просили из- 
менить положение руки (это дела- 
лось с целью исключить возможный 
артефакт опыта-фиксации положе- 
ния руки). По сигналу эксперимента- 
тора испытуемый перемещал упраз- 
ляемое пятно из стартовой позиции 
в цель, а при субъективном ощуще- 
нии правильности совмещения он 
нажимал на кнопку и затем возвра- 
щал пятно в старт. 

В зрительном поле в зоне цели 
предъявлялись так называемые мас- 
ки. Маска-квадрат представляет со- 
бой лист светонепроницаемой бума- 
ги со стороной 65 мм или 125 мм. 
Квадрат-цель со стороной 25 мм был 
наклеен в центре маски-квадрата, 
причем строго концентрично. Таким 
образом, испытуемый видел цель на 
экране, но информация о точности 
совмещения отсутствовала, 

В экспериментах варьирогались 
два основных параметра зрительно- 
го поля: размер маски и расстояние 
от старта до цели. Первые две се- 
рии отличались одна от другой раз- 
мером маски (использовались маски 
со стороной 65 мм и 125 мм); в 
третьей серии применялась маска 
со стороной 125 мм, а расстояние от 
старта до цели уменьшалось в срав- 
нении с первыми двумя сериями 
(от 260 мм до 180 мм). Эксперимен- 
тальные матрицы, соответствующие 
трем сериям опыта, показаны на 
рис. 1. Варьирование размеров маски 
проводилось со следующей целью: 
необходимо было выяснить, влияет 
ли размер маски на величину от- 
клонения от объективно заданной 
позиции тела, а если влияет, то про- 
является ли это влияние только на 
начальной стадии опыта, или оно 
сохрачяется достаточно длительно? 
В любом случае можно было пред- 
положить, что при увеличении участ- 
ка в зоне цели в условиях исклю- 
чения зрительной обратной связи 
оценка позиции цели должна ухуд- 
шаться. Однако это предположение 
окажется неверным, если оценка 
положения цели происходит в пе- 
рмод программировачия движения 
(в латентном периоде) и не коррек- 
тибуется во время его реализации. 
Кроме этого, если принять во вни- 
ма*ие гупотезу об измечечии спо- 
соба оргачмзацим движения, то ин- 
тересно ВЫЯСНИТЬ, имзет ли пои 
этом зчачение размер маски. При 
изменении размера маски меняется 


один, возможно, достаточно значи- 
мый компонент структуры зритель- 
ного поля — видимый участок траек- 
тории «старт — цель» (рис. 1а, 6) В 
третьей экспериментальной серии 
расстояние «старт — цель» было в 
полтора раза уменьшено в сравне- 
нии с первыми двумя сериями. 
Предполагалось, что в этой серии 
должны наблюдаться резкие отличия 
от предыдущих, поскольку здесь из- 
менялся основной компонент метри- 
ческой структуры зрительного по- 
ля — длина отрезка «старт — цель». 

В опытах участвовали испытуемые 
с развитым инструментальным навы- 
ком. Принимались во внимание сле- 
дующие показатели: средняя вели- 
чина отклонения точки совмещения 
от объективной позиции цели, мате- 
матическое ожидание точки совме- 
щения (М;, М2), дисперсия отклоне- 
ний, соответствующая математическо- 
му ожиданию (Ду, Д„). С помощью 
изучения применения этих парамет- 
ров также анализировались характе- 
ристики траекторий движений к це- 
ли. Перейдем к описанию экспери- 
ментов. 

Серия 1 — «закрытая» маска 65 мм 
(рис. 1а). Экспериментальные данные 
первой серии приводятся в таблице. 
С каждым испытуемым было про- 
ведено до 200 проб. Параметры 
Мх, М;, Дх, Д; вычислялись в мас- 
сивах объемом до 100 проб. При 
анализе результатов обращало на 
себя внимание следующее: в ходе 
экспериментов уменьшился простран- 
ственный разброс отклонзэний вокруг 
ожидаемой точки совмещения. Кро- 
ме того, у всех испытуемых парал- 
лельно уменьшению дисперсии обна- 
руживалось закономерное измене- 
ние координат математического ожи- 
дания субъективной цели: если в на- 
чальных опытах эта точка находилась 
на прямой «старт — цель» (рис. 2а) 
или в окрестности точек этой прямой 
(данные исп. В и исп. А), то в по- 
следующих экспериментах происхо- 
дил асимметричный сдвиг координат. 
Направление, задаваемое прямой 
«старт — цель», уже не определяло 
координаты точки математического 
ожидания (рис. 26). Следует отме- 
тить и тот факт, что нельзя было 
найти какую-либо корреляцию меж- 
ду величиной отклонения математи- 
ческого ожидания от объективной 
позиции цели и хронологическими 
этапами эксперимента. Например, в 
спытах с исп. В и исп. А величина 
отклонения увеличивалась от первых 
опытов к последующим (до 0.5 см 
экрана у исп. В и 0,9 см у исп. А), 
а для опытов с исп. Ти исп. П быпо 
характерно противоположное. Соот- 


ветственно постепенному измене- 
нию координат математического 
ожидания относительно вектора 


«старт — цель» менялись и траектор- 
ные характеристики движения (рис. 
2а, 6). Первоначально траектории 
движений минимально отклонялись 
от Метрического ориентира движе- 
ния — прямой «старт — цель», а впо- 
следствии пучок траекторий резко 
отклонялся от этой прямой. 

Серия 2 — «закрытая» маска 
125 мм (рис. 16). Целью этой серии 
было решение следующей задачи: 
влияет ли увеличение плошади уча- 
стка в зоне цели без зоительной об- 
ратной связи на характеристики ин- 
струментальных точностных дзтиже- 
ний? В экспериментах не соблюда- 
лась хронологическая последователь- 


нения 


А, В; С, — множество 
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величинах смещения координат субъ- 
ективной цели при различных рас- 
стояниях от старта до цели (180 мм 
или 260 мм) отклонения от прямой 
«старт — цель» должны быть больше 
в условиях именно третьей серии. 
Такая организация движений проти- 
воречила бы визуальным показани-. 
ям (рис. 3): ведь в первой и второй 
сериях испытуемые не воспринима- 
ют подобных отклонений, но в этих 
сериях отклонения на порядок мень- 
ше, чем в третьей серии. 
Экспериментальные данные треть- 
ей серии приводятся в таблице. 
Анализируя эти данные, можно прид- 
ти к выводу, что по показателям 
дисперсии и по абсолютным вели- 


чинам математического ожидания 
третья серия существенно не отли- 
Е чается от предыдущих. Что же ка- 
Таблица 
Испытуе- 
мые в т п К А 
Экспери- | 
ментальные Мх м, Дх д, Мх м, Дх д, Мх М, А м, д.| д, Мх м, |д,| д, 
показатели | 
з = Е 
а | о ООО 0 —0,97 | 0,25 | 0,49 | 1,03 —0,49 | 0,25 | 0,12 | 0,25 
33 0 0,5 | 0,52 0,06 0,16 | —0,6 0,23 | 0,30 0,4 0,02 | 0,12 | 0,04 | 0,6 о [0,2 |0,12| 0,9 | 0,05 | 0,24 | 0,18 
в 0,7 —0,25 0,3 0,22 0,05 | 0,09 | 0,05 
Е = т уе 
8 22 0 0 0,9 1,26 —1,16| —0,94 | 0,14 | 0,81 | —0,6 | —0,75 | 0,28 | 0,09 
Е 38 | —0,99 | —0,92 | 1,32 1,0 9 | —0,64 | 0,2 | 0,09 0,62| —0,4 | 0,11 | 0,02 | 0,15 | —0,7 | 0,12 | 0,18 1,1 0 0,25 | 0,07 
5 м 
= 2 
= к | | 
= 2 | 
38 0,45 0,35 | 0,49 | 0,27 | —0,55| —0,45| 0,39 | 0,521 0,55 0,56 | 0,49 | 0,3 |0,45| 0,35 | 0,18 | 0,12| —1,05 | —0,95 | 0,27 | 0,52 
ность, в экспозиции масок со сторо- жения, то есть увеличения парамет- сается сдвига координат математи- 


ной 65 мм и 125 мм они предъяв- 
лялись попеременно. Поэтому можно 
сравнивать результаты обеих серий, 
игнорируя общие для них эффекты 
научения. Результаты второй экспе- 
риментальной серии приводятся в 
таблице. Анализ этих данных при- 
вел к выводу, что в отношении ди- 
намики параметров Мх, М; и Дх Д 
первая и вторая серии не имеют 
резких отличий: в обоих случаях 
наблюдалась смена одного способа 
ориентации другим, что проявлялось 
в изменении позиции субъективной 
цели относительно прямой «старт — 
цель» и в уменьшении дисперсии. 
Исключение составил опыт с исп. В, 
когда не наблюдался переход к ино- 
му типу ориентации. В экспериментах 
с испытуемым П и испытуемым Т в 
отличие от первой серии требовалось 
довольно большое число проб для 
достижения такого перехода. Оба эти 
факта свидетельствуют о том, что 
увеличение размера маски вызывает 
трудности в проявлении сдвига по- 
зиции субъективной цели, хотя в ко- 
нечном счете позиция субъективной 
цели относительно прямой «старт — 
цель» изменяется так же, как и в 
первой серии. Этому, видимо, мож- 
но дать следующее объяснение: при 
увеличении размера маски (то есть 
уменьшении длины видимого участ- 
ка движения) роль ориентира — пря- 
мой «старт — цель» возрастает, по- 
этому «отлет» траекторий от этой 
прямой совершается с большим тру- 
о ма жно заметить, что по пока- 

аи м км , и Дху, Д,; серия вто- 

Иан. АВЕЗЕЯ от первой, хотя 
оянегоБВе Ев Ка-9жидать большей 


неустойчивости в организации дви- 


ра Дх. Д›. Отсутствие подобного эф- 
фекта, очевидно, говорит о том, что 
позиция субъективной цели движе- 
ния «задается» в период программи- 
рования инструментального действия, 
иначе резкое увеличение площади. 
зоны, где исключена зрительная об- 
ратная связь, привело бы к увели- 
чению дисперсии. Еще одним дока- 
зательством «центрального» харак- 
тера ориентировки движения в струк- 
туре зрительного поля служит тот 
факт, что смещение координат субъ- 
ективной цели относительно прямой 


«старт — цель» сопровождается ко- 
ренной перестройкой траектории дви- 
жений: траектории резко отклоня- 


ются от прямой «старт — цель» уже 
на самом начальном отрезке движе- 
ния, хотя подобная смещенность 
координат могла бы достигаться пу- 
тем отклонения траектории от этой 
прямой только лишь в зоне цели. 
Все эти факты говорят © том, что 
изменения в организации движения 
обусловлены качественной  ’пере- 
стройкой механизма ориентации в 
зрительном поле. 

Серия 3 — «близкая закрытая» 
маска 125 мм (рис. 1в). Отличие 
этой серии от предыдущей состояло 
в том, что маска была расположена 
на расстоянии 180 мм от старта, а 
не 260 мм, как раньше. В задачу экс- 
периментов этой серии входило вы- 
яснение того, как влияет изменение 
ориентира движения — отрезка 
«старт — цель» на характеристики 
движения. При такой метрической 
структуре зрительного поля «отлет» 
траекторий от прямой «старт — цель» 
еще более затруднен, чем во второй 
серии: при гипотетически равных 


ческого ожидания относительно пря- 
мой «старт — цель», то здесь обна- 
руживается принципиальное разли- 
чие: величина смещения не превы- 
шает 0,1 см (в первой и второй се- 
риях она достигала 1 см экрана). 
Следовательно, предположение об 
определяющей роли структуры зри- 
тельного поля подтвердилось: изме- 
нение расстояния от старта до цели 
вызывает трансформацию координат 
субъективной цели. 

При анализе результатов всех трех 
серий наиболее важным представля- 
ется следующее: в ходе освоения 
зрительно-моторного пространст-а с 
«закрытой» зоной около цели при- 
знаки зрительного поля, критиче- 
ские для организации движений, не 
остаются постоянными. Первоначаль- 
но таким признаком является прямая 
«старт — цель», траектории дёиже- 
ний «привязаны» к этой прямой, В 
ходе опыта «включаются» другие 
метрические признаки, и движение 
игнорирует прежние критические 
признаки, причем это возможно 
только на определенном этапе опы- 
та (не начальном) и зависит от осо- 
бенностей структуры зрительного 
поля. 

Выводы. В условиях отсутствия ин- 
формации о результате действия, но 
при четко дифференцированной 
структуре зрительного поля инстру- 
ментальные зрительно-моторные ко- 
ординации реализуются не по прин- 
ципу проб и ошибок. Ориентация 
действия в пространстве имеет ус- 
тойчивые черты, это проявляется 
в динамике параметров точности и 
траекторных характеристик движений. 

Получено редакцией 26.03.79 
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ИНФОРМАЦИЯ 


НА ПРОБЛЕМНОМ 
СЕМИНАРЕ 


В ноябре прошлого года в рам- 
ках семинара «Художественные 
проблемы предметно-пространствен- 
ной среды» было обсуждено 4 док- 
лада. 

1 ноября. «Дизайн и город. Кон- 
цепции и парадоксы творчества», 
Л. Лапин, СХ Эстонской ССР. 

Были рассмотрены проблема 
взаимодействия архитектуры, дизай- 
на, живописи и декоративно-прик- 
ладного искусства в практике проек- 
тирования предметной среды, а так- 
же характер и специфика этого про- 
ектирования в современной Эсто- 
нии. Тенденция к интеграции различ- 
ных форм художественной деятель- 
ности в художественном проектиро- 
вании была проанализирована на 
примерах, взятых из практики жило- 
го строительства (отдельные здания 
и жилые комплексы), строительства 
сельских общественных зданий, го- 
родского дизайна, в том числе под- 
готовки Таллина к Олимпийским иг- 
рам 1980 года. Один из наиболее 
ярких примеров интегрального про- 
ектирования — комплехс детского са- 
да в г. Пярну. По мнению докладчи- 
ка, такое проектирование сегодня 
является наиболее плодотворным, 
поскольку оно позволяет преодоле- 
вать разобщенность художественной 
культуры, узкую творческую специа- 
лизацию. Подчеркивалось, что в ста- 
новлении нового подхода к художе- 
ственному проектированию особое 
значение имеет обращение к опыту 
раннего функционализма (в частно- 
сти, в его эстонском варианте). По 
мнению докладчика, объективный 
анализ этого этапа в истории худо- 
жественной культуры позволяет ис- 
пользовать его потенциальные твор- 
ческие возможности и избежать дог- 
матического толкования явления, по- 
зволяет увидеть в нем многоликое и 
духовно напряженное движение, в 
исторически определенной форме во- 
плотившее метод проектирования 
целостной предметной среды, прин- 
цип синтеза различных форм худо- 
жественной проектной деятельности, 

15 ноября. «Братья Стенберги — 
пионеры советского дизайна», С. О. 
Хан-Магомедов, ВНИИТЭ. 

Анализировалось творчество пио- 
неров ссветского дизайна В. А. иГ. А. 
Стенбергов. Были рассмотрены те ас- 
пекты их работы, которые имели 
дизайнерскую направленность: 1) со- 


ие ими в 1919—22 годах прост- 
Иа 
а В 


ИЗЕВЕЯ конструкций что сы- 

ай ЯбРА6ЯВана раннем этапе 
зНчия.панвбявьйственного искус- 
ства» (на этапе «от изображения к 


конструкции»}; 2) работа в Камер- 
ном театре, где Стенберги оформи- 
ли более десяти спектаклей и внес- 
ли много нового в развитие конст- 
руктивных театральных установок и 
совершенствование приемов динами- 
ческой трансформации декораций; 
3) создание Стенбергами во 2-й по- 
ловине 20-х годов киноплаката ново- 
го типа; 4) разработка в конце 
20-х годов новых приемов оформле- 
ния архитектурных проектов с уче- 
том специфики новой архитектуры 
(тип перспектив, использование фо- 
томонтажа, способ нанесения крас- 
ки ит. д.); 5) оформление (в тече- 
ние более 30 лет) Красной площади 
к праздникам и знаменательным со- 
бытиям. 

22 ноября. «Некоторые проблемы 
формообразования в современном 
дизайне (на примере судов на под- 
водных крыльях)», О. П. Фролов, 
Горьковский инженерно-строитель- 
ный институт. 

Рассказывалось о том, как боль- 
шой коллектив дизайнеров в про- 
цессе поисков основного формооб- 
разующего начала в конструирова- 
нии судов на подводных крыльях 
использовал достижения в конструи- 
ровании различных видов транспорта 
(воздушного, автомобильного и вод- 
ного), постепенно определяя собст- 
венную специфику формообразова- 
ния. Было показано, как, пройдя че- 
рез целый ряд этапов (эклектичное 
заимствование” форм, ориентация на 
бионические формы и т. д.), дизай- 
неры взяли за основу формообразо- 
вания ту тенденцию в конструирова- 
нии транспортных средств, которая 
характерна для проектирования наи- 
более прогрессивных, в частности 
высокоскоростных, —аппаратов,— ис- 
пользование клинообразной формы 
с перенесением основной массы и 
основного объема в кормовую часть. 
Анализирозалась проблема повыше- 
ния комфорта пассажира путем цве- 
товой «дезориентации» шума (с по- 
мощью окраски интерьера таким об5- 
разом, что пассажир начинает вос- 
принимать оснозной звук нес кормы, 
где расположен дзигатель, а сбоку, 
то есть психологически более при- 
емлемо). Были гоставлены вопросы 
сотрудничества дизайнера и инжене- 
ра-конструктора в процессе их сов- 
местной работы, когда техническис 
и фэрмосбразующие идеи использу- 
ются комплексно. 

23 ноября. «Симметрия и струк- 
тура в дизайне», М. Г. Эрлих, ЛФ 
ВНИИТЭ, Е. Н. Лазарев, ЛВХЛУ им. 
В. Г. Мухиной, П. Л. Дубов, ЛФЦИПК. 

Рассматривалась одна из фунда 
ментальных проблем структурозбра 
зования в искусственном и естест 
венном мире — проблема выязления 
первичных структур, порождающих 
все морфологическое и структурное 
многообразие материально-предмет- 
ного окружения человека. Указыва- 
лось, что основой изучения и пост- 
роения системы таких структур слу- 
жат теория симметрии, фундамен- 
тальные принципы природы ‘(законы 
сохранения) и ‹функционально-сис- 
темный анализ широкого круга ес- 
тественных и искусственных организ- 
мов (растений и животных, произве- 
дений архитектуры и дизайна). Осо- 
бое внимание уделялось социокуль- 
турным аспектам решения этой 
проблемы. 


НОВЫЕ ИЗДАНИЯ ВНИИТЭ 


УДК 62.001.66:7.05:7.021:7.013 


Художественные и комбинаторные 
проблемы формообразования. 

Труды ВНИИТЭ серии «Техническая 
эстетика», вып. 20. 


Сборник включает статьи сотрудни- 
ков отдела теории и истории 
художественного конструирования 
ВНИИТЭ, посвященные проблемам 
формообразования. Рассматривается 
ряд фундаментальных теоретических 
проблем формообразования (комби- 
наторные методы, вопросы семанти- 
ки художественной формы); вводят- 
ся в научный обиход новые материа- 
лы по вопросам формообразования, 
связанные с первоначальным этапом 
становления советского дизайна; ана- 
лизируются новейшие тенденции в 
художественных процессах формо- 
образования. 

Сборник рассчитан на научных ра- 
ботников в области дизайна, архи- 
тектуры, декоративно-прикладного 
искусства, искусствоведов и дизайне- 
ров-практиков. 


УДК 62.001.66:7.05(47) (091) 
Традиции и истоки отечественного 
дизайна. 

Труды ВНИИТЭ серии «Техническая 
эстетика», вып. 21. 


В сборнике освещены проблемы, 
связанные с истоками и процессами 
становления отечественного дизайна. 
Проанализированы поиски путей ис- 
пользования народного прикладного 
искусства, предпринятые художника- 
ми на рубеже Х!Х—ХХ веков. Иссле- 
дованы проблемы  формирсвания 
«производственного искусства», про- 
слежены процессы сложения од- 
ного из пропедевтических курсов 
ВХУТЕМАСа, публикуются новые ма- 
териалы по истории советского ди- 
зайна 30-х годов. 

Сборник предназначен для дизай- 
неров, искусствоведов, архитекто- 
ров, преподавателей художествен- 
ных вузов, историков искусства, на- 
учных работников. 


УДК 667.62:535.6:[621.9.06--621.97] 

Окраска оборудования машиностро- 
ительных заводов. 

Вспомогательное оборудование. Це- 
хсвой транспорт. 

Методические материалы. 


Настоящее методическое пособие 
подготовлено взамен издания «Ок- 
раска оборудования машинострои- 
тельных заводов. Металлорежущие 
станки» (М., ВНИИТЭ, 1973). 

Пособие содержит рекомендации 
по выбору лакокрасочных материа- 
лов при окраске станков, кузнечно- 
прессовых и литейных машин в це- 
хах действующих промышленных 
предприятий. В основу их положены 
действующие стандарты (ГОСТ 
22133—76, 12.4.06—76. ОСТ 2НнОб- 
2—77) и методики, разработанные с 
участием авторов настоящих реко- 
мендаций. 

Пособие предназначается для ра- 
ботников промышленных предприя- 
тий, художников-конструкторов, спе- 
циалистов НОТ, работающих в обла- 
сти проектирования и. эстетического 
преобразования производственной 
среды. 

Издания ВНИИТЭ распространя- 


ются только по подписке, которая про- 
водится ежезодно в ноябре-декабре. 


73 ОБРАЗОВАНИЕ, КАДРЫ 
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По инициативе методического ка- 
бинета по технической эстетике и 
культуре производства Саратовского 
областного Дома техники НТО в 
1979 году были организованы и в те- 
чение полугода работали курсы по- 
вышения квалификации художников- 
конструкторов. Они не случайно 
были названы «Дизайн — производст- 
ву»: их слушателями были производ- 
ственники, а нацеленность на разра- 
ботку в завершение программы 
конкретных художественно-конструк- 
торских проектов стала и символом 
и стимулом работы. Для `большинст- 
ва слушателей усиление практиче- 
ской части курса было, с одной сто- 
роны, необходимым, так как они не 
имели специального художественного 
или дизайнерского образования, а с 
другой — е-тественным, поскольку 
они имеют хорошую привычку полу- 
чать реальный выход своей деятель- 
ности. В свою очередь, руководители 
предприятий, приславших на курсы 
своих представителей ожидая прак- 
тического результата, охотно предо- 
ставляли им необходимые условия: 
ежемесячно они на неделю освобож- 
дались от работы для посещения за- 
нятий. 

Значительную помощь в органи- 
зации курсов оказали межотраслевой 
совет по дизайну Саратовского обла- 
стного совета НТО, Политехнический 
институт, Дом ученых, Харьковский 
художественно-промышленный инсти- 
тут. Но основная нагрузка по прове- 
дению лекционных и практических 
занятий выпала на долю спецкали- 
стов ВНИИТЭ. 

Программа курсов была разрабо- 
тана членами методического кабине- 
та, обсуждена на заседаниях актива 
и после консультаций со специали- 
стами ВНИИТЭ, внесения исправлений 
и уточнений утверждена на итогсеом 
заседании кабинета. 

Программой — предусматривалозь 
240 учебных часов, которые распре- 
делялись по основным видам заня- 
тий следующим образом: теоретиче- 
ская часть — 82 часа, практические 
занятия — 38 часов, экскурсии и про- 
смотр кинофильмов —32 часа, вы- 
полнение проектов и консультации 
специалистов ВНИИТЭ — 40 часов, за- 
щита проектов — 32 часа, обсуждение 
проектов — 16 часов. 

На первом этапе обучения слу- 
шателям читался цикл лекций по ис- 
тории и теории дизайна, задачам тех- 

ифескойотекаетики в Х пятилетке. 
том.разделеаазнеоий проводил стар- 
"Дес моНЕЖЬЫвомеРАРУАНИК 


Антонов. 


ВНИИТЭ _ 


Сотрудники Саратовского политех- 
нического института Б. П. Краснов и 
Г. Н. Чернышева познакомили слу- 
шателей с основными методами по- 
строения проекций, приемами оформ- 
ления проектов, единой системой 
конструкторской документации. 

Лекции по основам композиции 
прочитали старший научный сотруд- 
ник ВНИИТЭ канд. искусствоведения 


А. П. Мельников и и. о. доцен-” 


та Харьковского художественно-про- 
мышленного института Ю. Г. Дьячен- 
ко. О методах и направлениях эсте- 
тической организации производствен- 
ной среды рассказал научный со- 
трудник ВНИИТЭ В. М. Солдатов. 

На практических занятиях этого 
этапа слушатели выполняли упражне- 
ния по композиции с последующей 
оценкой и обсуждением работ, ре- 
шали задачи на построение перспек- 
тивных изображений и теней. 

Большое внимание было уделено 
изучению рекомендаций эргономики 
и их применению на практике. С 
предметом и задачами эргонсмики, 
методикой постановки эргономиче- 
ских экспериментов на производстве 
ознакомили слушателей кандидаты 
психологических наук В. В. Зефельд 
и Л. Д. Чайнова (ВНИИТЭ) и старший 
научнь:й сотрудник МГУ О. Н. Чер- 
нышева. Под их руководством слу- 
шатели курсов ‘провели ахкализ орга- 
низации рабочих мест на одном из 
предприятий города, сформулирова- 
ли рекомендации по оптимизации 
трудовых процессов. 

На завершающем этапе обуче- 
ния выполнялись проекты по темам, 
согла-ованньм с руководством пред- 
приятий. Варканты решений и похс- 
ксвые эскизы выполнялись год руко- 
водством В. М. Солдатока и Ю. В. Жи- 
водарова (ВНИИТЗ). Их актувное уча- 
стие в работе курсов гозволило под- 
нять уровень знаний и умений слу- 
шателей и заметно говы:ило каче:т- 
во проектных разработок, выполнен- 
ных в конце программы обучения, 

По отзывам самих слушателей, ос- 
новной эффект позышения кзали- 
фикации как раз и состоял в сис- 
тематизации представлений о пр>- 
цессе художественного конструиро- 
вания (постановка задачи, анализ ис- 
ходных условий, поиски образного 
решения, подготовка комплекта до- 
кументации, авторский надзор за 
внедрением) и в получении соответ- 
ствующих навыксв. 

Все проекты были выставлены для 
обсуждения, и выставка эта обеспе- 
чила плодотворный обмен мнениями 
и обобщение результатов шестиме- 
сячной работы. 

Всего на курсах обучалось 80 че- 
ловек. Из них успешно окончили 
курсы и получили удостоверения 
53 человека. Наиболее активные слу- 
шатели, получившие отличные оцен- 
ки, награждены почетными грамо- 
тами. 

Особо хочется отметить проекты: 
эстетической организации зоны крат- 
ковременного отдыха в сборочном 


цехе (автор — А. Каюков), цвето-све- 
товое решение и композиция кото- 
рой должны способствовать быстрой 
компенсации зрительного и физиче- 
ского утомления монтажников; встро- 
енного бытового помещения в горя- 
чих цехах (автор — В. Гошицкий), где 
цвет и фактура модульного элемен- 
та создают условия комфортного от- 
дыха; трансформирующихся интерь- 
еров лекционного зала Политехниче- 
ского института (авторы С. Никифо- 
ров и В. Карякин) и конференц-зала 
объединения «Саратовнефтеёгаз» (ав- 
тор — В. Булгаков); комплекса благо- 
устройства территории ГПТУ (автор — 
О. Гриськова) с применением унифи- 
цированных железобетонных элемен- 
тов. Интересен архитектурно-дизай- 
нерский проект реконструкции про- 
спекта им. С. М, Кирова в г. Сара- 
тове, выполненный Э. Пучиньяном, 
Б. Кругловым и С. Дядченко, где зо- 
ны отдыха организуются на эсплана- 
де над пешеходным потоком. 

Из разработок оборудования осо- 
бенно удачными представляются 
проект электропечи СМБ-0.6С2 (ав- 
тор —А. Михеев), в конструкции ко- 
торой заметно повышены эргономи- 
ческие качества, библиотечный стел- 
лаж (автор — Н. Галанина) из унифи- 
цированных секций с оригинальными 
узлами крепления и механический 
пресс ПМП-6 (автор — С. Вельшин), 
в форме которого удалось достичь 
гармонии и тектонической вырази- 
тельности элементов конструкции. 

По результатам внедрения проек- 
тов слушателей курсов в 1980 году 
намечается проведение семинара, 
который позволит определить эф- 
фективность предложенных художе- 
ственно-конструкторских решений. 

Думается, что опыт Саратовского 
Дома техники НТО заинтересует со- 
ответствующие организации других 
городов, имеющих значительное ко- 
личество недипломированных худож- 
ников-конструкторов. 
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МАТЕРИАЛЫ И ОТДЕЛКА 
БЫТОВЫХ 
ХОЛОДИЛЬНИКОВ 


В отделке выпускаемых за рубе- 
жом холодильников широко приме- 
няются пластмассы, которые облада- 
ют целым рядом преимуществ перед 
металлом. Формообразующие свой- 
ства пластмасс позволяют изготов- 
лять несколько деталей единым бло- 
ком, что значительно снижает стои- 
мость изделия. Так, например, изго- 
товление корпусов холодильников 
фирмы РЮЙсо Рога (США) из’ листо- 
вых АБС-пластиков методом вакуум- 
формования привело к сокращению 
общего количества деталей с 326 до 
65, в результате чего производствен- 
ные расходы уменьшились почти на 
40°/о [3]. В предшествующее десяти- 
летие внутренние камеры и панели 
дверей холодильников, выпускаемых 
развитыми капиталистическими стра- 
нами, изготовлялись из ударопроч- 
ного полистирола, что составляло 
приблизительно 303/, всех пластмасс, 
потребляемых в производстве элект- 
робытовых изделий. 

Данные свидетельствуют, что по- 
требление полистирола основными 
капиталистическими странами состав- 
ляло в 1970 году: в США — 48,8 тыс. т.; 
в Италии — 45,6 тыс. т.; в Англии — 
5,6 тыс. т.; во Франции — 4,6 тыс. т.; 
в Японии — 17,1 тыс. т. [2]. Теперь 
большинство фирм изготовляет внут- 
ренние камеры и панели дверей хо- 
лодильников из АБС-пластиков, обла- 
дающих высокими физико-механиче- 
скими свойствами и повышенной хи- 
мической стойкостью. Детали из 
АБС-пластиков хорошо металлизиру- 
ются, их поверхности обладают боль- 
шим по сравнению с ударопрочным 
полистиром блеском. Широкое при- 
менение находят различные компо- 
зиции на основе АБС-пластиков. Так, 
фирма РЮсо Рог ориентируется на 
изготовление методом термоформо- 
вания из листового сополимера АБС- 
ПВХ всего наружного корпуса холо- 

льника без задней стенки. 

о емкостей 

п6вущьА $6бЯвЯРЪниках чаще все- 

верользуюзеякатрозрачные поли- 
мерные материалы — различные мо- 


дификации АБС-пластиков, поликар- 
бонаты, полиметилметакрилаты, этро- 
лы и другие полимеры, окрашенные 
в массе или бесцветные. 

Наряду с полимерными материа- 
лами, как и прежде, для изготов- 
ления холодильников широко приме- 
няются сталь и алюминий— и для 
наружного корпуса и для внутрен- 
них деталей. Металлические позерх- 
ности отделываются однослойным 
эмалированием, гальваническими по- 
крытиями, декоративно-защитными 
полимерными покрытиями, в том 
числе и порошковыми. 

Основным теплоизоляционным ма- 
териалом в бытовых холодильниках 
служит пенополиуретан, низкая теп- 
лопроводность которого позволяет 
в большей степени, в сравнении с 
другими материалами, уменьшить 
толщину теплоизоляции. В результа- 
те емкости холодильников (при со- 
хранении тех же габаритов) увели- 
чиваются на 30%. В США в 1968 году 
50% холодильников имели пенополи- 
уретановую изоляцию, в 1969 — 20% 
всей изоляции (по весу) составляли 
пенополиуретаны, а в 1980 (по про- 
гнозу) эта цифра возрастет до 80% 
[2]. 

Лучшие модели холодильников 
зарубежного производства, помимо 
конструктивного и технического до- 
стоинств, характеризуются совершен- 
ством исполнения отделки, интерес- 
ными цветофактурными решениями 
и высоким качеством графических 
изображений. 

В последнее десятилетие в цве- 
товых решениях холодильников про- 
изошли принципиальные изменения. 
Если раньше холодильник рассмат- 
ривался как самостоятельный пред- 
мет на кухне, а его цветовое реше- 
ние (внешнее и внутреннее) основы- 
валось на цветах, ассоциирующихся 
с чистотой и холодом: бледно-голу- 
бом, голубом, белом различных от- 
тенков, бирюзовом, синем, серо-си- 
нем, зеленовато-синем —то теперь 
цветовое решение холодильника раз- 
рабатывается с учетом цветового 
климата кухни. Современный холо- 
дильник рассматривается как часть 
кухонного комплекта, куда входят и 
газовая плита, и мойка, и шкафы, 
объединенные общим композицкон- 
ным решением всей объемно-прост- 
ранственной структуры, единым цве- 
тофактурным и графическим реше- 
нием. Внешняя отделка двери и ее 
внутренняя емкость становятся ах- 
тивными элементами композиции 
всего кухонного комплекта. 

Примером могут служить кухон- 
ные комплекты фирмы Аг!5{оп (Ита- 
лия), состоящие из комбинирован- 
ного холодильника с морозильником, 
комбинированного холодильника с 
мойкой и газовой плитой шкафа, 
включающего комбинированный хо- 
лодильник с мойкой, газовую плиту 
и полки. Такой шкаф может разме- 
щаться в любом месте кухни. Ком- 
бинированный холодильник объеди- 
нен с мойкой и газовой плитой об- 
щей верхней металлической поверх- 
ностью, выполненной из одного ме- 
таллического листа, на котором спо- 
собом формования сделаны выемки 
для мойки, отверстия газовых горе- 
лок и вентиляционная решетка хо- 
лодильника. Объединяет композицию 
единое цветофактурное решение 
внешней отделки. Цветовое решение 
двери и внутренней емкости холо- 
дильника полностью зависит от цве- 
тового решения всего кухонного 


комплекта. Основными цветами для 
кухонных комплектов фирмы Аг!${0п 
в 1978 году были следующие: белый, 
синий охристый цвет «авокадо», 
оливковый, красный различные от- 
тенки цвета дерева. 

Цветовое решение внутренней 
отделки холодильников, входящих в 
кухонные комплекты, гармонирует с 
внешней отделкой комплектов. Оно 
характеризуется использованием для 
внутренней камеры и панели двери 
белого, бледно-кофейного, кремово- 
го и коричневого цветов, для емкос- 
тей выполненных из прозрачных 
пластмасс,— дымчатых цветов (серо- 
вато-голубого, зеленовато-серого, ко- 
ричневато-серого, сине-серого, серо- 
вато-зеленовато-голубого). 

Помимо холодильников, входящих 
в кухонные комплекты, фирма Аг!${0п 
выпускает отдельно однокамерные, 
двухкамерные и комбинированные 
холодильники, оснащенные моро- 
зильной установкой для длительно- 
го хранения продуктов. Внешняя от- 
делка холодильников решается в 
двух вариантах: с применением бе- 
лого цвета, имеющего высокий коэф- 
фициент отражения, и с использова- 
нием листового металлопласта, по- 
верхность которого имитирует тек- 
стуру дерева (цвета от светлого до 
темно-коричневого). Камера холо- 
дильника и внутренняя панель двери 
изготовляются из листового полисти- 
рольного пластика типа АБС белого 
цвета или слегка тонированного, с 
кремовым либо кофейным оттенком. 
Для больших и средних емкостей ка- 
меры используется полистирольная 
прозрачная пластмасса дымчатого 
цвета (оттенков зеленовато-голубого, 
синего и коричневого цветов). За 
счет прозрачности, удачно выбран- 
ных цветового тона и толщины емко- 
сти кажутся легкими и изящными. 

Цветовое решение отделки ком- 
бинированного хододильника с моро- 
зильной установкой, прёдназначенной 
для длительного хранения продук- 
тов, строится на использовании бе- 
лого цвета корпуса, внутренних ка- 
мер и панелей дверей, а также дым- 
чатых  зеленовато-голубых цветов 
емкостей, изготовленных из прозрач- 
ного полистирола. Темные краснова- 
то-коричневые цвета крышек комби- 
нированных холодильников и моро- 
зильных установок гармонируют с их 
белоснежными корпусами. 

Элементами фирменного стиля хо- 
лодильников фирмы Аг!${0п являют- 
ся плоские ручки с мягкими округ- 
ленными углами, изготовленные из 
металлизированной пластмассы и де- 
корированные плоской накладкой из 
тонкого листового алюминия. Холо- 
дильники этой фирмы отличаются 
соразмерностью и выразительностью 
графических элементов: надписей, 
шрифта, символических знаков, сиг- 
нальных указателей красного, оран- 
жевого и зеленого цветов, располо- 
женных на темной красновато-корич- 
невой или светло-серой поверхности. 

Цветовое решение современных 
холодильников зарубежных фирм 
ВаицкпесЬе (ФРГ), Кех и Сапау (Ита- 
лия), так же как и фирмы Аг $ оп, 
основано на учете цветового клима- 
та всей зоны кухни. Наружные по- 
верхности холодильников имеют эма- 
левое покрытие белого цвета или 
металлическую окантовку, в которую 
можно вставить лист слоистого пла- 
стика или металлопласта любого 
нужного цвета. Цветовое решение 
внешней отделки холодильников ос- 
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новано на белом цвете или на ри- 
сунке «под дерево» различных оттен- 
ков — от светлого до темно-коричне- 
вого. Внутренние камеры и дверные 
панели изготовляются вакуум-формо- 
ванием из листового пластика типа 
АБС. Емкости для мяса, овощей и 
фруктов и емкости на внутренней 
панели двери изготовляются из про- 
зрачного полистирольного пластика 
коричневато-дымчатого цвета. Эти 
емкости закрываются массивными 
прозрачными или полупрозрачными 
толстыми стеклами с шероховатой 
поверхностью. 

Холодильники фирмы ВаикпесрЕ 
отличаются изяществом цветовой 
композиции, построенной на боль- 
шом светлотном контрасте родствен- 
ных цветов: белоснежного (внутрен- 
няя камера), светло-бежевого (дверь 


1. Комбинированный холодильник 


объединен с мойкой и зазовой плитой 
общей верхней металлической 
поверхностью, выполненной из однозо 
металлическозо листа, на котором 
способом формования сделаны выемки 
для мойки, отверстия зазовых 

зорелок и вентиляционная решетка 
холодильника. Композицию 
объединяет единое иветофактурное 
решение внешней отделки. Фирма 


Анзюп (Италия) 


морозильной камеры, внутренняя па- 
нель двери холодильника), дымчато- 
го с красновато-коричневым оттен- 
ком (различные емкости из прозрач- 
ного — полистирольного — пластика), 
светло-бежевого с красноватым от- 
тенком и темно-коричневого (графи- 
ческие элементы на двери морозиль- 
ной камеры). 

Цветовое решение холодильников 
фирм Кех и ВаикпесВ( построено на 
группе бежевых и коричневых цве- 
тов. Характерной особенностью хо- 
лодильников фирмы Кех является 
многообразие вариантов композици- 
онной раскладки планов, открытых и 
закрытых емкостей на панели двери. 

Отделка -холодильников фирмы 
Сап4у отличается высококачествен- 
ным исполнением поверхности как 
металлических, так и пластмассовых 
деталей, четким и оригинальным ри- 
сунком орнамента на алюминиевых 
накладках, параллельно расположен- 
ных на отдельных элементах внутрен- 
ней панели. Надписи информацион- 
ного характера выполняются на тем- 
но-коричневых полосах орнамента 
простым строгим шрифтом белого 
цвета. Все алюминиевые поверхно- 

иБимеютетриятный золотистый от- 

ню. хоращервенелающийся с тем- 


-коричневьмиилициями орнамента 
и коричневато-дымчатым цветом ем- 


РЕНИ 


Наружная поверхность корпуса 
холодильников фирмы Зирег зег (Ис- 
пания) имеет эмалевое покрытие бе- 
лого цвета. Панели двери морозиль- 
ной камеры и холодильника изготов- 
лены из листового пластика типа 
АБС желтоватого оттенка. Этот отте- 
нок контрастирует с голубоватой бе- 
лизной эмали внутреннего шкафа. 
Емкости для мяса и рыбы изготов- 
лены из прозрачного коричневатого 
полистирола, на их поверхности ме- 
тодом горячего тиснения нанесен 
рисунок. На окрашенных золотистых 
поверхностях алюминиевых накладок 
и на дверце морозильника нанесен 
методом трафаретной печати декор 
в виде темно-коричневых полос. 
Полки и нижняя емкость для ово- 
щей и фруктов—решетчатые, светло- 
серого цвета. На панели дверцы мо- 


товых материалов, применяемых для 
внешней отделки холодильников и 
других предметов, формирующих 
предметную среду кухни, в основ- 
ном состоит из белого, светло-беже- 
вого, золотисто-охристого, оливково- 
го, холодного и теплого красного, 
синего цветов. Наибольшее приме-. 
нение имеет рисунок поверхности 
«под дерево» в тонах от светлого зо- 
лотистого до темно-коричневого. 

2. Внутри шкаф и панели дверей 
отделываются в основном листовым 
пластиком типа АБС белого цвета 


или иногда слегка тонированных цве- 
тов — кремового, бежевого, бледно- 
голубого. 

3. Для различных емкостей внут- 
ренней камеры используются поли- 
стирольные прозрачные материалы 
дымчатых цветов различных оттен- 


розильника нанесен тонкий орнамен- 
тальный «кружевной» рисунок. В це- 
лом отделка лишена легкости из-за 
применения слишком темного цвета: 
поверхность —°коричневато-дымчатых 
емкостей не отличается гладкостью и 
прозрачностью, как в холодильниках 
фирм Аг30п и Сапау. Сочетание 
белого цвета эмали с кремовым 
цветом пластика, множество парал- 
лельных темных линий на алюмини- 
евых накладках придают внутренней 
отделке дробность и лишают ее про- 
стоты и изящества. На внешней пе- 
редней панели нанесена‘ излишне 
сложная декоративная накладка из 
алюминия и пластика «под дерево». 
Сложная форма ручек морозильни- 
ка и холодильника сообщает внеш- 
ней панели двери некоторую тяжело- 
весность и громоздкость. 

Рассмотрение ряда холодильников 
зарубежного производства позволя- 
ет сделать следующие выводы. 

1. Корпуса в основном изготов- 
ляются из металла, покрытого эмалью 
белого цвета. Внешние поверхности 
корпусов также изготовляются из 
съемных листов слоистых пластиков 
и металлопласта, что позволяет при- 
менять любые листовые материалы 
различных цветов и рисунков сооб- 
разно цвету предметной среды, в ко- 


торой холодильник будет находить- 
о 2 5% 


ков — синего, зеленого, зеленовато- 
синего, коричневого. 

4. Требование нетоксичности при- 
мМеняемых материалов привело к 
тому, что разнообразие цветовой от- 
делки внутри холодильников глав- 
ным образом достигается путем при- 
менения печатных рисунков, тониро- 
ванного алюминия, прозрачных по- 
листирольных материалов различных 
оттенков дымчатого цвета. Цветовая 
композиция внутренней отделки хо- 
лодильников строится в основном на 
светлотном контрасте и родственных 
цветах: белом, светло-бежевом и ко- 
ричневом. Перечисленные цвета гар- 
монируют с цветами внешней отделки 
корпуса: белым, бежевым, цветом 
дерева. Исключением являются хо- 
лодильники фирм Козепе\м (Фин- 
ляндия) и РЫШрз$ (Нидерланды), внут- 
ренняя отделка которых построена 
на фирменных цветах. Цветовая ком- 
позиция внутренней отделки холо- 
дильников фирмы Козепе\у основа- 
на на доминирующем оливковом 
цвете дверей панели, который не- 
сколько дополнен ярко-желтым цве- 
том декоративных полос и дымчато- 
коричнегым оттенком прозрачных 
емкостей из пластмассы. Цветовая 
композиция внутренней отделки хо- 
лодильников фирмы РЫШрз решает- 
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2. Кухонный комплект, который может 


устанавливаться по желанию потре- 
бителя в любом месте. помещения. 
Фирма Апт5оп 


3. Пример единозо иветофактурнозо 
решения кухоннозо комплекта. Фирма 
'Анзоп 


4. Вучки холодильника являются харак- 
терным элементом фирменното стиля. 
Фирма Анзоп 


5. Комплектующие детали морозильника 
холодильной камеры. Фирма Ап5юп 


6. Высоким качеством исполнения 
отличаются зрафические элементы. 
Фирма Аптзюоп 


7. Построенная на использовании 
характерных фирменных цветов 
внутренняя отделка холодильника. 
Фирма Козещеш (Финляндия) 


8. Цветовое решение внутренней 
отделки холодильника и 
морозильника хорошо 
зармонирует с иветом деревянной 
секционной мебели. 


Фирма Ваиктес в (ФРГ) 


9. Внутренняя отделка 
однокамерното холодильника. 
Фирма Анзюп 


10. Корпус однокамернозо: холодильника 
выполнен из металлопласта с 
рисунком «под дерево». Фирма Апз1оп 


11. Характерная внутренняя 
отделка холодильников фирмы 
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лый цвет внутренней камеры, чистый 
голубой цвет панели двери, допол- 
ненный синими полосами, дымчатые 
с синим оттенком прозрачные емко- 
сти из пластмассы. 
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ИЛЛЮСТРИРОВАННАЯ ИНФОРМАЦИЯ 


РАБОЧЕЕ МЕСТО 
КОНТОРСКОГО СЛУЖАЩЕГО 
(ФРГ] 


Дизайнеры ФРГ разработали для 
большезальных конторских помеще- 
ний два проекта многовариантно 
компонуемых рабочих столов, обеспе- 
чивающих гибкость планировки по- 
мещений. Рабочий стол «Циркулус» 
(автор проекта Д. Облирс) имеет сто- 
лешницу в форме сегмента, из-под 
которой выдвигается дополнительная 


рабочая плоскость такой же формы. 
Стол комплектуется передвижными 
емкостями для документации и до- 
полнительными прямоугольными и 
треугольными рабочими плоскостями. 

Внутреняя и внешняя стороны сто- 
лешницы рабочего стола «Программ 
МЕ$» (автор проекта Ю. Ланге) ре- 
шены в форме тупого угла. Стол 


1. Рабочий стол «Циркулус» 


2. Варианты компоновки рабочих 
столов «Циркулус» 


3—6. Варианты компоновки рабочих 
столов «Прозрамм МЕ$» 


комплектуется дополнительными ра- 
бочими плоскостями из модульных 
элементов и подвесными емкостями 
для документации. Высота рабочей 
плоскости регулируется в пределах 
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ЭЛЕКТРОБРИТВА-ФЕН [ЯПОНИЯ] 


Фирма «Шарп» выпустила электро- 
бритву «Хагэдора 55-800»; выпол- 
ненную в едином функциональном 
корпусе с феном. Прибор работает 
от электросети, имеет рабочее на- 
пряжение 100 В, массу 280 г, габа- 
ритные размеры 160Ж50Ж60 мм. 
Объединение в компактном приборе 
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БЫТОВАЯ ЭЛЕКТРОДУХОВАЯ 
ПЕЧЬ [ФРГ] 


1—2. Общий вид электродуховой печи 
3. Панель управления 


= 


т 


Ул 


ЕАНИЧЕСААЯ ЭСТЕТИКА 


= 


Фирма Ко\еп{а разработала пе- 
реносную электродуховую печь «Ви- 
зо-терм» с принудительной циркуля- 
цией воздуха. Крышка печи, форма 
которой способствует более равно- 
мерной циркуляции воздуха внутри 
печи, выполнена из жаропрочного 
стекла, что облегчает наблюдение за 
процессом приготовления пищи. Про- 


тивовес обеспечивает удержание ее 
в открытом положении. На панели 
управления установлен индикатор, 
обеспечивающий выбор оптимально- 
го рабочего режима печи. Решетки 
в печи могут регулироваться по вы- 
соте. Электропечь обладает повы- 
шенной герметичностью. 


“Моао”, 1979, 1У, М 18, р. 62. 


=—=4 „® -| . 
—_ ме , 


Бомепа за те мы х 


Г 


МУЗЫКАЛЬНЫЙ ЦЕНТР [ФРГ] 


Фирма \ега начала производство 
по проекту дизайнера Х. Эсслингера 
музыкального центра «Концепт 51К», 
состоящего из функциональных мо- 
дульных блоков, которые монтиру- 
ются в корытообразном корпусе из 
пенопласта. Центр включает проиг- 
рыватель, кассетный магнитофон-при- 
ставку, приемник и усилитель. Па- 
нель управления, выполненная с не- 
большим передним наклоном, делит- 
ся на три зоны, в которых размеще- 


ны соответственно основные, допол- 
нительные органы управления и ин- 
дикаторы. Проигрыватель закрывает- 
ся крышкой с окном для визуально- 
го контроля за положением звуко- 
снимателя. Изделие может устанав- 
ливаться на столе или на скобооб- 
разной подставке. Предназначено 
для массового потребителя. 
“МоеБе! И\{емог Оезви”, 1979, М 6, 
$. 46—47, Ш. 
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РЕФЕРАТИВНАЯ ИНФОРМАЦИЯ 


«ЛАНДШАФТНАЯ» 
ПЛАНИРОВКА 3 
КОНТОРСКИХ ПОМЕЩЕНИЙ 


РИе }. Ореп о!Исе зуз{етз: ап еуа- 
шаНоп.— ТпацзёЧа!| Дезет, 1978, 
УЕ ХИ, 91. 95, № 6, в, 33—39, Ш. 
Нагг!з игоез \огкегз$ го!е ш осе 
Чез1епт.— Ш. паи Ча! Резеп, 1979, 
ТТ мо 26 ра, 10. 

Вигеаих оцуегёз: ип БИап.— Сгее, 
1977, М 161, р. 96—107, Ш, зспет. 


В середине 60-х годов в странах 
Западной Европы и в США получил 
распространение новый принцип пла- 
нировки конторских помещений, из- 
вестный под названием «ландшафт- 
ного», в основу которого положено 
использование модульных панелей. 
Его внедрение открыло большие 
возможности перед дизайнерами 
как в проектировании оборудования, 
так и в организации пространства 
служебного интерьера. 

Первый набор такой мебели 
«Экшн оффис» был разработан аме- 
риканским дизайнером Р. Пропстом 
и выпущен фирмой Негтап МШег 
(США) в 1965 году. 

В настоящее время создаются 
комплексы конторской мебели, пере- 
городок и т. п. обеспечивающие 
разнообразные варианты группиров- 
ки и оборудования рабочих мест с 
учетом специфики производственной 
деятельности на основе использова- 
ния модульного принципа сборки и 
унификации деталей. 

Результаты периодически прово- 
димых в разных странах исследова- 
ний эффективности данного принци- 
па организации конторских помеще- 
ний свидетельствуют о повышении 
производительности труда служащих. 
В частности, в 1978 году американ- 
скими специалистами был проведен 
опрос сотрудников ряда конторских 
учреждений, пользующихся контор- 
ской мебелью фирмы З{ее|сазе, ко- 
торый показал, что производитель- 
ность труда и производственная ак- 
тивность возросла у 74% занятого в 
этих учреждениях персонала. 

В 1977 году на промышленной 
фирме Мс-Оцау-Реех, администра- 
тивные помещения которой были 
оборудованы мебелью «Экшн Оф- 
фис-П» производства фирмы Негмап 
МШег, было проведено исследование 
эффективности труда служащих ад- 
министративно-управленческого ап- 
парата. Результаты исследования по- 
казали заметное увеличение произ- 
водительности труда 200 служащих, 
давшее экономический эффект на 
2000 тыс. долларов в год. Как счи- 
тает один из руководителей этой 
фирмы, «ландшафтная» планировка 
помещений усиливает у служащих 
чувство участия в общей работе и 
личной ответственности за ее осу- 

ествление, а также улучшает пси- 
хблом И Эклимат. 

Сравнения" зииционного подхо- 

®епростканотвенной организации 
конторских помещений с принципом 


Т. Вариант орзанизации среды 


конторских помещений с помошью 
набора мебели «Экшн Оффис-Ш». 
Фирма Негтап МШег (США) 


«ландшафтной» планировки показа- 
ло, что последний обеспечивает: 

— быстрое и гибкое формирова- 
ние производственной среды без до- 
полнительных затрат и усилий; 

— постоянный контакт в процес- 
се работы при минимуме передви- 
жений служащих; 

— встраивание более экономич- 
ной и эффективной системы искус- 
ственного комбинированного освеще- 
ния (местного и общего); 

— повышение эстетического уров- 
ня интерьера; 

— оборудование рабочего места 
всеми необходимыми функциональ- 
ными элементами; 

— оптимально комфортные усло- 
вия, 


2. Модель «Страфор-104», основанная 


на модульном принципе сборки. 
Фирма Эта{ог (Франция). Вариант 
размешения конторской мебели и 
оборудования по зонально- 
линейному принципу. Зоны 
зруппируются в линию, а рабочие 
места — по 4 в зоне (в соответствии 
с функциями, выполняемыми 
зруппой) 


Однако наряду с положительны- 
Ми характеристиками отмечаются не- 
достатки такой планировки, напри- 
мер отсутствие акустической и визу- 
альной изолированности служащих. 

Проектирование конторской ме- 
бели со свободной планировкой вы- 
двигает перед дизайнерами слож- 
ную задачу обеспечения оптимально- 
го психофизиологического комфорта 
для служащих на рабочем месте. В 
целях решения данной проблемы 
проводятся тщательное изучение спе- 
цифики работы служащих различных 
профилей и категорий, а также оп- 
росы по выявлению недостатков су- 
ществующих моделей мебели. 


УЛЬЯНОВА В. А., ВНИИТЭ 
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3. Набор мебели «Перт-80» 5. Пример орзанизации рабочих мест КОНТОРСКИЕ ПОМЕЩЕНИЯ 
мнозовариантной компоновки. конторских служащих, БУДУЩЕГО (ФРГ] 
Фирма-изготовитель Апошта обеспечивающий тесный контакт 
СамеШ (Италия) в процессе работы. Набор мебели В!еф{ 4аз Виго Вйго?— “МоеБе! Шш- 

‹. предусматривает до 26 вариантов {етог Оез1еп”, 1979, М 5, $. 22—24, 

4. Набор мебели «Плансистем», планировочных решений. 57—60 
обеспечивает разнообразные варианты Полупрозрачные стеклянные | 
орзанизации рабочих мест в перезородки отделяют зоны 
завысимости от выполняемых ожидания и приема посетителей. 
функций. Фирма-иззотовитель Разработка дизайнера О. Лекроара 
ВигозшА (Франция) (Франция) 


В связи с 90-летием фирмы 
РгаБегф Зорпе, проектирующей кон- 
торское оборудование, была органи- 
зована ретроспективная выставка ее 
работ и проведен симпозиум, на ко- 
тором специалисты по дизайну, эрго- 
номике, социологии и архитектуре 
проанализировали перспективы раз- 
вития конторских помещений, их 
оборудования. Участники симпозиу- 
ма отмечали, что за последние годы 
значительно изменился характер кан- 
целярского труда и уровень его ква- 
лификации, возросла доля женского 
труда. Новые требования к плани- 
ровке конторских помещений обу- 
словлены необходимостью размеще- 
ния новой техники, а также создания 
комфортных условий для всех кате- 
горий служащих. Наметилась тен- 
денция к сокращению размеров 
больших залов, выделению помеще- 
ний, предназначенных для одной 
минимальной организационной еди- 
ницы, то есть для группы людей, ко- 
торым необходимо постоянно об- 
щаться в процессе ‘работы. Плани- 
ровка, при которой отдельные зоны, 
переходящие одна в другую в гори- 
зонтальном или вертикальном на- 
правлениях, расположены по пери- 
ферии больших холлов, учитывает как 
функциональные требования, так и 
требования создания психофизиоло- 
гического комфорта на рабочем мес- 
те. Рабочие помещения озеленяются, 
на этажах оборудуются зоны отды- 
ха с мягкой мебелью, буфетами, буд- 
ками городских телефонов. При раз- 
работке решения интерьеров боль- 
шое внимание уделяется психофизи- 
ологическому воздействию цвета. 

Подход к решению рабочего мес- 
та, в частности, к конструкции кон- 
торских столов и стульев, по мнению 
эргономистов, должен быть изменен. 
Стремление к экономии места и вре- 
мени, выразившееся в создании та- 
ких рабочих мест, которые требуют 
минимума передвижения служащих, 
привело к сокращению физических 
при одновременном повышении ум- 
ственных нагрузок. Такое несоот- 
ветствие может быть компенсирова- 
но возможностью менять позы при 
выполнении рабочих операций. С 
этой целью необходимо разрабаты- 
вать стулья самых разнообразных 
конструкций, в частности сидений 
для работы «стоя-сидя» и пюпитров. 
Такие рабочие места будут характер- 
ны для конторских помещений бу- 
дущего. Кроме того, при организа- 
ции рабочего места большое внима- 
ние следует уделять оптимальному 
решению вентиляции, освещения, 
звукоизоляции с учетом последних 
достижений науки и техники. Должен 
измениться и внешний облик контор- 
ских зданий. Предполагается, что 
они станут меньше, уютнее, будут 
более гармонично сливаться с окру- 
жающей городской средой. 


КРЯКВИНА М. А., ВНИИТЭ 
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ГРАФОПОСТРОИТЕЛИ ФИРМЫ 
ВЕМЗОМ (ФРАНЦИЯ) 


В последние годы одним из ос- 
новных видов продукции фирмы яв- 
ляются графопостроители, в том чис- 
ле рулонного, планшетного, барабан- 
ного типа с различными пишущими 
узлами, а также электростатические 
модели, работающие на специальной 
бумаге. Приборы фирмы находят 
широкое применение в архитектур- 
ном и инженерном проектировании, 
градостроительстве, автомобиле-, са- 
молето- и судостроении, картогра- 
фии, электронике и других сферах. 
Они быстро и точно выполняют чер- 
тежи карандашом, тушью, фломас- 
тером на бумаге, кальке, полиэфир- 


ном листе, работая в автономном 
режиме или с ЭВМ, в зависимости 
от сложности и скорости выполнения 
чертежа. Кроме того, они обеспечи- 
вают вывод результатов на микро- 
фильмы и микрофиши. 
Графопостроители рулонного типа 
выполняют чертежи на бумаге (ши- 
риной 32 см, 73 см и 93 см) в руло- 
нах длиной до 50 м, работая по век- 
торному принципу (величина вектора 
до 1,6 м) и осуществляют генерацию 
букв. Пульт управления двух различ- 
ных алфавитов размещен на правой 
лицевой панели, где находятся орга- 
ны регулировки движения пишущих 
головок и координации перемеще- 
ния пера и бумаги. Прибор выполня- 
ет автоматический контроль за режи- 
мом работы. Дополнительно снабжен 
устройством, сигнализирующим об 
окончании бумаги (звуковым и ви- 
зуальным) в рулоне, и автостопом. 
Графопостроители планшетного ти- 
па выполняют чертежи на бумаге или 
же способом гравирования с исполь- 
зованием резцов из вольфрамового 
карбида трех размеров: в интервале 
от 0,1 до 0,6 мм. Материал, пред- 
назначенный для гравирования, по- 
крывается поликарбонатом или поли- 
эфиром. Давление резца в процессе 
работы и фиксация чертежной бума- 
ги или пленки осуществляются пнев- 
матическим устройством. Благодаря 
интегральному микропроцессору гра- 
фопостроители данного типа выпол- 


няют линейную и круговую интер- 
поляцию, а также интеграцию симво- 
лов. Перемещения рабочего органа 
осуществляются на основе использо- 
вания блока памяти. Данные модели 
имеют стационарный электронный 
пульт управления и выносной пульт 
ручного управления, с помощью ко- 
торых проводится регулировка 
движения каретки-держателя чертеж- 
ного инструмента (пера или резца), 
перекладины в целом и перемеще- 
ния пера или ручки по вертикали, 
а также скорости передвижения по 
чертежной плоскости. Эти операции 
и ряд других могут осуществляться 
автоматически, путем программного 

управления. 
Электронный пульт управления 
имеет следующие дополнительные 
кнопки управления: установки на 
ноль ускоренного снятия каретки- 
держателя, выполнения операций 
«гравировка — черчение», выбора пе- 
ра или резца, подсветки чертежа — а 
также индикаторы давления и орга- 

ны регулировки давления резца. 
По материалам ВНИИТЭ 


УЛЬЯНОВА В. В., ВНИИТЭ 


1. Графопостроитель рулоннозо типа 


2, 3. Графопостроители планшетнозо 


типа 


4. Пример чертежа, дополняемозо зрафо- 
построителем 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
е!ес\го.пекгазоуКа ги 
——_—— 


новости ЗАРУБЕЖНОЙ БЫТОВОЙ ТЕХНИКИ 


Механическая стамеска, приводи- 
мая через гибкий вал от электро- 
дрели, выпущена фирмой Сагуег 
(США). В патрон рукоятки может 
быть вставлено любое из пяти при- 
лагаемых лезвий. 

“Рорщаг $&епсе”, 1979, уо]. 215, М 1; 
р. 82, 10. 


Новые миниатюрные электроин- 
струменты выпустила фирма Лагтас 
(США): торцевой станочек с диско- 
вой самоприклеивающейся шкуркой 
диаметром 100 мм и дисковую пилу 
такого же диаметра. Оба станка 
имеют столы, на которых можно под 
разными углами устанавливать обра- 
батываемые изделия. Стол дисковой 
пилы, кроме того, можно наклонять. 
Частота вращения электромоторов 
5000 об/мин. Глубина реза 16 мм. 
“Роршаг Зс1епсе”, 1979, уо|. 215, М 3, 

р. 164. 


ны фирмой, Вас & ОесКег (США). 
ицами м езать лис из 
ВР Аи отчета, До 


стеклопластика я хрупких ма- 


се тбконые ножницы выпу- 


териалов). Скорость и направление 
вращения дисков регулируются на 
ходу. За счет вращения обоих дис- 
ков в одном направлении ножницы 
сами «тянут» вперед, а диски само- 
затачиваются. Кривые линии режутся 
только в одном направлении. Стои- 
мость ножниц равна стоимости элект- 
родрели. 
“РоршШаг Зс1епсе”, 1979, уо|. 215, 
М 3, р. 143, 10. 


Легкий бесшнуровой пылесос с 
заряжаемыми аккумуляторами выпу- 
стила фирма В1асК & ПесКег (США). 
Масса пылесоса составляет всего 
0,675 кг, время непрерывного дейст- 
вия на один заряд благодаря значи- 
тельному вакууму —10 мин. Пылесос 
особенно удобен, если требуется 
быстро убрать небольшое количест- 
во сора. К пылесосу прилагается 
зарядное устройство. 

“Сопзштег Керог{5”, 1979, уо1. 44, 
М 6, р. 325, ю®ю. 


Снегомотоцикл выпущен фирмой 
Сргузег$ Магше П/!у!1юп (США). Мо- 
тоцикл вместо колес имеет лыжи, 
На конце задней лыжи установлена 
длинная гусеница, приводимая двух- 
тактным двигателем воздушного ох- 
лаждения с рабочим объемом 134 смз, 
Максимальная скорость 40 км/ч. 
“РоршШаг Зс1епсе”, 1979, уо|. 215, 

М 3, р. 96, Го. 


Кухонные надплитные фильтры 
выпускаются ‘фирмами Великобрита- 
нии, Бельгии, Нидерландоз и ФРГ. 
Новинкой являются агрегаты, кото- 
рые по желанию потребителя могут 
работать по замкнутому ‘контуру или 


а ай с ЦА 


ром воздух на улицу. Производи- 
тельность вентилятора в том и в 
другом случае около 200 м3/ч. Неко- 
торые модели имеют предохрани- 
тельные устройства отключающие 
при необходимости фильтр. Возмож- 
но влияние вытяжных надплитных 
фильтров на горение других газо- 
вых устройств в кухне, соединенных 
с дымоходом. 

“РоршШаг $<епсе” 1979, м1. 214, 
М |, р. 16, 18, юю. 


Самый маленький кнопочный ра- 
диоприемник, настраиваемый на при- 
ем радиоволн средней длины с лю- 
бых 6 станций выпустила фирма 
ТозРфа (Япония). Габаритные разме- 
ры 100Ж65Ж6 мм. Масса 65 г, вклю- 
чая 2 серебряных гальваноэлемента. 
Снабжен наушником с целью эконо- 


мии электроэнергии. 8 
“ЕеК{готагК{”, 1979, Маг, $. [\, юю. 


Видеомагнитофонная стереофони- 
ческая система телевидения фирмы 
УСКВ-НЦасШ (Япония) позволяет так- 
же вести монофоническую запись од- 
новременного звукового сопровож- 
дения на двух различных языках. 
Стереофоническое телевизионное ве- 
щание осуществляется пока только 
в Японии. 

“Рору!аг З<епсе”, 1979, уо|. 215, 
9 


Карманный электрический очисти- 
тель питьевой воды выпустила фир- 
ма Е! {е| ЗасНз (ФРГ). Питание осу- 
ществляется от батарейки; управле- 
ние процессом электронное. При го- 
товности воды загорается зеленая 
лампочка. Аппарат удобен для ис- 


пользования в различных условиях. 
“Ее хготагК{”, 1979, Ма, $. Х, 1ою. 
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УДК 62.001.66:7.05:001.51 

СИДОРЕНКО В. Ф. Парадоксы системного дизайна.— 
«Техническая эстетика», 1980, № 2, с. 1—2. 

Полемика с одним из основных положений статьи 
Д. А. Азрикана «Черты системного объекта дизайна». Утверж- 
дение тезиса, что отрицание вещи и фетишизация системы 
есть лишь оборотная сторона фетишизации «штучного» объ- 
екта. 


УДК 629.735.33.04 

СОКОЛОВСКАЯ Е. Н. Развитие дизайна интерьеров оте- 
чественных пассажирских самолетов.— «Техническая эстетика», 
1980, № 2, с. 3—9, 19 ил. Библиогр.: 10 назв. 

Обзор’ основных этапов в развитии и совершенствовании 
интерьеров отечественных пассажирских самолетов за период 
от зарождения пассажирской авиации в России до создания 
скоростных самолетов. Анализ художественно-конструкторских 
решений. Комплексный дизайнерский подход в проектировании 
интерьеров современных пассажирских самолетов. 


УДК 62.001.66:7.05 (091) (47) :378 

ХАН-МАГОМЕДОВ С. О. У истоков советского дизайна. 
Деревообделочный факультет ВХУТЕМАСа (ВХУТЕИНа).— 
«Техническая эстетика», 1980, № 2, с. 11—16, 12 ил. 

Формирование дизайнерского профиля факультета. Учени- 
ки А. М. Лавинского. Проекты оборудования рабочего клу- 
ба и оборудованного‘ здания избы-читальни для Парижской 
выставки 1925 года. Конструирование трансформируемой 
мебели. 


УДК 62:7.05.004.12.001.4 (083.72) (083.75) 

Разработка нормативных документов по выбору номен- 
клатуры . показателей качества и‘ анализу потребительских 
свойств товаров народного потребления.— «Техническая эсте- 
тика», 1980, № 2, с. 17—19, 2 табл., схема. Авт.: ИСАЧЕНКО- 
ВА И. А, МИНЬКОВ М. 3., ФЕДОРОВ М. В, ШИПИ- 
ТОВ Е. И. 

Основные положения типовых нормативных документов по 
выявлению номенклатуры потребительских свойств и показа- 
телей качества товаров народного потребления и их анализу. 
Выбор критериев определения номенклатуры показателей 
качества. Порядок проведения анализа. 


УДК 331.015.11:612.84 
РАЙШИТЕ БВ. Р. О некоторых механизмах зрительно-мо- 
орной, ориентировки в условиях отсутствия знания результа- 
Е фамолавакая эстетика», 1980, № 2, с. 20—91, 3 ил., табл. 
АИМЛИ ЗА. НАНбекоВЯнструментального действия зрительной 
аавойо.свияво\Фанисимость величины ошибки от особенно- 


Цена 70 коп. 
Индекс 76979 


ЗШОКЕМКО У. Е. Рагадохез о! Зуз{етз Оезеп.— “Текв- 
пиерезкауа Ез{ейКа”, 1980, М 2, р. 1—2. 

Ро]етис$ \ИН опе о{ ше таш з{а{етеп{5 оГ Че агйсе 
Бу О. А. АлгКап оп {Не Ееаигез о? Зуз{етз ОБ]есё оГ Без!еп 
аге ргезеще4. Тне \1ез1з 15 зфайе ШаЁ песаНоп оГ Ше Што 
апа Тейзмзайоп о! е зузет 15 Ше зеату $14е о! Ше ГеН- 
$Шзайоп о? Ше “р1есе” оБ]есё оГ деп. 


ЗОКОГОУЗКАУА Е. №. Резеп о! Раззепеег Атр!апе ш(- 
г1огз$ ш Фе $омеё Шпюп.— “ТекрисвезКауа Ез{еНКа”, 1980, 
М 2, р. 3—9, 19 Ш. ВЬПорг.: 19 Цет. 

А геме\му о! та]ог рБазез ш Фе 4еуе!ортеп{ ап@ атейо- 
гайоп оЁ $о\1еЁ раззепеег атр!апе и{егог$ тот {Пе еайу 
Чауз о{ раззепеег атр]апез ш Виза {1ю Ше ргодисНоп о! 
мов зрее4 айИпегз 15 о1уеп. ТВе апа!уз$1$ о{ аезеп зоНоп$ 
ап@ а сотр]ех 4езеп арргоасн №ю дезетипе и\егюог$ оЁ то- 
егп раззепеег атр]апез аге ргезе{еа4. 


КНАМ-МАСОМЕРОУ $5. О. Фоигсез оЁ $о\её Безеп. 
УКНОТЕМА$ (УКНОТЕ1У) \УМооа\огКте ЗсВоо1. — “Текрги- 
срезкауа Ез{еНКа”, 1980, М 2, р. 11—16, 12 Ш. 

Тре Гогтайоп о а 4е$юп ргоШе аЁ Фе \моод\уогкше 
$сНоо] 1$ Чезсгфей. А. М. ГаушзКу’$ рирИз$ аге ргезещеа. 
Рго]ес{$ оГ еашртепё Гог ^уогкше с ап@ геаате-Воизе Гог 
{фе Раг!5 ех Шоп шт 1925 аге ргезеще4. Резепе о{Ё сопуег- 
НЫе шгпИиге 1$ дезсгеа. 


Реуе!орше Могт$ ап Кесшайоп$ {ог Спо!се о! ОцаШу 
пасез Капое ап Апа[уз$1!5 ог Сопзитег @оо4$ Ргорег#ез. — 
“ТекБтисрезКауа Езейка”, 1980, М 2, р. 17—19, 2 табл., 
зснете. Аиг.: 1ЗАСНЕМКОУА._ 1. А., ММКОУ М. 1., РОРО- 
КОХ М. У., ЗНТРП.ОУ Е. 1. 

Маш ришсф!ез о{ {ур!са| погтз ап гесша#оп$ оп геуеа- 
Ппе а гапре о{ сопзитег ргорегбез ап@ анаШу ш@1сез 1ог 
сопзитег 004$, ап@ Шей! апа[уз1з аге 41зсиззе4. Тре спо!се 
о{ сгЦема Тог а@егтише а ацаШу ш@1сез гапое 1$ 5Но\/п. 
ТБе ргоседиге оГ Фе апа[уз!$ 1$ Чезсгфеа. 


КАТЗШТЕ У. В. $оше шесвап1зтз$ о! \У15иа! ап@ Мог 
ОпетаНоп \мИр Кези!$ Опкпо\п.— “ТекНсНезкауа Езей- 
Ка”, 1980, М 2, р. 20—21, 3 Ш., 1аЫ. 

Тре апа]у$15 о{ Че пиз{аКез о ап шзгишега| асйоп о! 
у1зпа| ГееФФасК 1$ ргезеще4. Ререп4апсе о{ {пе еггог уаше оп 


{пе огоапавоп оЁ {Фе у1$ 


